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तामान्यतया कवि के कर्म को काव्य कहा जाता है। अत: 
तर्वप्रथम काव्य के ताथ ज्ञात्त्र पद्दध जोड़कर काव्यशात्त्र नाम प्रयुक्त हआ 
है। काव्यज्ञास्त्रविषयक ग्न्धी को झामह, रुद्ट, वामन आदि आचार्यों 
ने "काव्यालंकार” संज्ञा से अभिषित किया। अत: कालान्तर में अलंकार- 
शात्त्र का भी प्रयोग होने लगा। चैंकि ब्ब्द तथा अर्थ के ताहित्य 
(सहितयो: भाव: ताहित्यम् ) का नाम काव्य है। अत: इसे साहित्य- 
प्ात्त्र भी कहा जाता है। इत प्रकार काव्यशात्त्र, अलंकारशात्त्र और 


ताहित्यश्ञास्त्र नाम एक ही अर्थ में प्रयुक्त किये जाने ते पर्याय ही हैं। 


ताहित्य का बहुत व्यापक अर्थ है। इसमें तर्जनात्मक और 
अनुशासनात्मक या तमीक्षात्मक ताहित्य सभी कुछ आ जाता है। अनुशा- 
सनात्मक ताहित्य तसर्जनात्मक साहित्य का नियामक है। अलंकारज्ञास्त्र का 
तम्बन्ध इसी अनुशातनात्मक या म्मीक्षात्मक ताहित्य ते है। अत: इसका 


ज्ञान अत्यावश्यक है। 


अधावधि जिन अलंकारब्नात्त्रों का शोध-द्रष्टि ते अध्ययन किया 
गया है, उनमें जैनाचार्यों द्वारा रचित अलंकारशास्त्रों की गणना स्वल्प 


है, अत: उनकी श्लोध - खोज आवश्यक है जिसते सधीजनों को जैनाचार्यों 


कि अपर पे हे 
आस पु 


६ हे 


काव्यशञ्ञास्त्रविषषक मान्यताओं पर विवार करने ढा अक्सर प्राप्त 
होगा। प्रस्तुत श्रोध - प्रबन्ध “प्रमब जैनाचार्यो" का सस्कुतकाव्यशात्त्र में 


योगदान" इसी दिश्ला में एक विनम्ज प्रयात है। 


जैनधर्म प्रारम्भ ते ही बहुव्यापी तथा बहुजीवी धर्म रहा है 
उप्तकी परम्परा आज भी अविच्छिन्न छप ते विद्यमान है। ताहित्य की 
प्रत्येक विधा को नन्‍्यूनाधिक रूप ते जैन - मनीषियों ने अपनी प्रतिभा 
द्रारा संवारा है। धर्म - दर्बषन तथा आचार - नियम के अतिरिक्त 
व्याकरप, ताहित्य, कोश आदि विषयों पर अनेक झेसे ग़न्थ उपलब्ध हैं, 
जिनके रचयिता जैन ये। काव्यश्ात्त्र जैसे गम्भीर विषय पर भी जैनाचार्यों' 


द्वारा मह्त्वप्र्ण योगदान दिया गया है। 


जैनायार्यो की मल भाषा प्राकृत है, परन्तु कालान्तर में उन्होंने 
सस्कुत भाषा को अपनी भावाभिव्यक्ति का साधन बनाया क्योंकि ईसा 
की प्रारंभिक शताडिदयों में सेल्क्त - भाषा का प्रचार - प्रत्ार था। इत 
भाषा का अध्ययन व चिन्तन - मनन न करने वालों के लिये अपने विदयारों 
को मुरक्षित रख पाना कठिन हो गया था। भारतीय दार्शनिक दर्शन 
सम्बन्धी गढह तत्वों को अपने ग्रन्थों में सेल्कुत भाषा में ही तंजोति थे। 
साथ ही तत्कालीन तमाज में संस्कृत भाषा में लियना तथा श्ात्त्रार्थ आदि 


मैं तंस्कुत - भाषा का प्रयोग करना दिद्वत्ता का प्रतीक बन गया था। तर्क, 


लक्षण तथा ताहित्य उत्त युग की महा विधायें थी तथा इस महत्त्रयी का 

पाण्डित्य राजदरबार तथा जनत्तमाज में अंग्रगण्य होने के लिये आवष्यक 
था। अतः जैनाचार्यों ने अपनी प्रतिष्ठा बनाये रखने व प्रतिभा को 

कसौटी पर कसने हेतु संस्कृत भाषा को भावाभिव्यक्ति का माध्यम बनाकर 


ताहित्य के प्रत्येक बेत्र को अपनी महत्वपूर्ष रचनाओं द्वारा पल्‍लवित व 


पुष्यित किया जिनमें काव्यशास्त्र भी शक है। 


प्रस्तुत शोध - प्रबन्ध को सप्त अध्यायों में विभकत किया गया 
है। प्रथम अध्याय, "तंस्कुत काव्यबात्त्र के प्रसव जैनाचार्य व्यक्तित्व व 
कृतित्व” में छः जैनाचार्यो" - आचार्य वाग्भट प्रथम, हेमचन्द्र, रामपनद्र- 
गपचन्द्र, नरेन्द्रप्रभमारि, वाग्भट द्वितीय व भावदेवसारि का' शेतिहाततिक क्रम 
से परिचय हैं, जिनमें उनके माता-पिता, गुरू, कुल - गोत्र ४ समय आदि 
पर स्छ्षेप में प्रकाश डाला गया है। ताथ ही उनके द्वारा राचित अन्य ज़न्थों 
का उल्लेख करते हुए उनके अलंका रह्मास्त्र विषयक ग्रन्थों का सामान्य परिचय 


पिया गया है। 


द्वितीय अध्याय “काव्य-त्वरूप, हेतु व प्रयोजन" में सर्वप्रथम काल्य- 
स्वरूप पर विचार करते हुए विभिन्‍न आधारों पर काव्य के भेद किये गये हैं। 
काव्य-भेदों के अन्तर्गत महाकाव्य के स्वरूप व उसके वर्षनीय विषयों का 


उल्लेख है। इसी प्रसंग में काव्य के अन्य भेद-आख्यायिका, कथा, चम्प्र, “ 


व अनिबद ( मुक्तक ) पर विज्वेष रूप से ठिचार किया है। तत्पाशनात ध्वनि 
के आधार पर मान्य काव्य-भेद, ध्वनि-भेद, काव्य-हेतु व काव्य-प्रयोजन 


पर क्रमश: प्रकाश डाला गया है। 


ततीय अध्याय "जैनाचार्यों की दृष्टट में रत्त-स्वरूप वितेचन” 

. में घर्वकधित छः प्रम॒व जैनायायों" की रस विषयक मान्यताओं पर 
विचार किया गया है। इसमें सर्वप्रथम रत का महत्त्व व उसके स्वरूप पर 
प्रकाश डाला है। आ. रामचन्द्र-गपचन्द्र की रत घिषयक इस मान्यता की 
कि "रस तुक-दु:खात्मक है" की तमीक्षा प्रस्तुत की गई है। इसी क्रम में रतों 
के तभी भेदों पर प्रथकृ-पृथक्‌ विचार किया है तथा अनयोगद्वारतत्रवार द्वारा 
भयानक रत के स्थान पर मान्य व्रीडनक-रस का टिवेचन किया है। तत्पश्चातु 
विभाव, अनुभाव, व्यभियाररताव, तात्त्विकमाव, स्थायिभाव व रप्ताभास 


व भावाभात्त पर विच्यार किया है। 


चतुर्थ अध्याय "दोष-विवेचन" में दोष का स्वरूप प्रस्तुत करते हुए 
जैनायचार्यों द्वारा मान्य पददोछष, परदांशदोष, वाक्यदोष, उभयदोष, अर्थटोष 
व रसदोषों पर प्रथकृ-पथक् घियार किया गया है। तत्पश्चातु दोष-प्ररिद्यार 
का भी उल्लेच हैं। 


पंचम अध्याय "गुष-विवेचन व जैनाचार्य" में गण सम्बन्धी सिद्वान्तों 


का प्रतिपादन करते हुए गुष के स्वरूप व भिन्न-भिन्न शआश्रयों द्वारा मान्य 


गप-मभेदों पर प्रकाश डाला गया है। 


घष्ठ अध्याय "“अलेकार-विवेचन व जैनाचार्य" में अलंकार के 
तामान्य स्वरूप पर प्रकाश डाला गया है। तत्प्नचचात शब्द व अर्थ की 
प्रधानता को ध्यान में रखकर अलंकार के शब्दालंकार आदि भेदों पर 
विचार किया गया है तथा अन्त में प्रकति के आधार पर मान्य अर्था- 


लंकारों के वर्गीकरण का विवेचन है। 


सप्तम अध्याय "नाठय का तमावेष्ञ" में नाटयओआञत्त्रीय तत्वों पर 
विद्यार किया गया है। इनमें जैनाचार्यों द्वारा राचित अलंकारणशात्त्रों में पाये 
जाने वाले नाट्य तत्त्व ही प्रम॒क हैं। नादय की उत्पत्तित, नाट्यभात्त्रीय 
प्रमुख ग्रन्थों का परिचय, नायक-स्वरूप उसके तात्तिविक गष तथा उसके भेद, 
प्रतिनायकल्वरूप, नायक के अन्य सहायक पात्रों - विदूषक आदि, नायिका - 
स्वरूप, नायिका-मैद, नायिका के तत््वज अलंकार, प्रतिनायिका तथा नाठय 


व॒त्तियाँ विवेच्य विषय हैं। 


प्रस्तुत शोष-प्रबन्ध के. प्रस्तुतीकरण में, मैं श्रद्ेंय गुरूवर्य 
डा. तरेशचन्द्र जी पाण्डे (प्राध्यापक, तेल्कुत - विभाग, इलाहाबाद 
विष्रवचिधालय) की हदय ते आभारी है, जिनके कुशल - निर्देशन, कपा व 
तज्जनता ते यह शोध - प्रबन्ध अनुप्राणित हुआ है। साथ ही मैं श्रद्देय गुरूवर्य 
डा. तुरेशचन्द्र जी श्रीवास्तव (अध्यक्ष, सैस्कुत - विभाग, इलाहाबाद 


विश्रवचिधालय) की भी हृदय से आमारी हूँ जिन्होंने अपनी कुपा व स्नेह 


किक 
चछ्% 


का पात्र मुन्ने सर्वदा समझा। 


इस प्रसंग में, मैं अपने समस्त ग॒रूजनों की भी हृदय ते कुतक्ञ न 


जिनकी सद्भावना व लल्‍्नेह मेरे अचलम्ब रहे। 


मुझ अपने मित्रों ते सदा इत कार्य को सम्पन्न करने हेत॒ प्रेरपा 


तथा उत्ताह प्राप्त होता रहा, जित्तकी अभिलाषा उम्ले सर्ददा ही रहेगी। 


पापवीनाय विद्यात्रम श्लोध-तंस्थान, वाराणसी के निदेशक 
आदरपीय डा. तागरम्ल जी जैन च अधिकारियों तथा केन्द्रीय पुस्तकालय 
काशी हिन्द्र विष्वविधालयथ के अधिकारियों की भी मैं आभारी है, जिनकी 
कपा' ते अनेक ग्रन्थों के अवलोकन तथा उपयोग करने की लविधा मिली। 


इलाहाबाद रिम पन्‍त 
दि-- १.१.।११९. 
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अलंकार स्वरूप 5]0 - 59 
अलंकार संख्या उ५ 
अलेकार वर्गी करप 3]5 
परल्दालंकार विवेयन 3]5 - 3525 


अथलिंकार विवेचन 525 - 3५8 


नाट्य 


तंपतम अध्याय 
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नाट्य की उत्पत्त्ति 
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नायक-ल्वरूप 

नायक के ता ज्विक गुप 
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अन्य नायक 
प्रतिनायक 

अन्य सहायक पात्र 
नाभिका स्वरूप 
नायिका भेद 
प्रतिनायिका 
नाथधिकाओं के अलंकार 
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- 


3५१ 


3५9 
552 
5595 
355 
357 
3569 
>6५ 
365 
266 
367 
275 
276 
3583 


>9] 
292 


संख्या 


0, 


+ दे 5 
- 359 
- 355 
ता, 
«० डरे 


“- 265 
“- 266 


- उ75 


- 382 
“- 390 


“- 398 


प्रथम अध्याय: तँत्कृत गाव्यप्ात्त्र के प्रसव जैनाचार्ण व्यक्तित्व व कृतित्द 


जैनाचार्यों ने जहाँ न्याय, व्याकरपष, कोश अधि विधिध॑ विषयों 
पर मौलिक ग्रन्थों की रचना की है, वहीं, काव्यपात्त्र जैसे लोकोपयोगी 
विषर्यों पर भी ज़रन्धों का प्रपयन किया है, जिससे उनके काव्यशात्त्रीय ज्ञान 
का सहज ही अनुमान लगाया जा त़कता है। यधपि इन काव्यशात्त्रीय ज़न्धों 
की गणना स्वल्प रही है तथापि इनमें कतिपय ग़न्धरत्न ऐसे हैं जिममें उन्होंने 
अपनी ठुछ विशिष्ट मान्यताएं प्रतिपादित की हैं। अत: संस्कृत काव्यशात्त्र में 
जैनाचार्यों' की देन महत्वपूर्ष है। 


काल की दृष्टि ते प्रथम जैनाचार्य आर्यरघ्चित ईता की प्रथम शताब्दी 

हैं। तथा अन्तिम आचार्य तिद्विचन्द्रगाषि ईता की षोडश पती के हैं, इसके 
अतिरिक्त कई टीकाकार हैं, जिनकी परंपरा अष्टादश शती तक चिल्त॒त है। 
आर्यरप्षिंत यध्वपि विशुद्त आलंकारिक नहीं हैं तथापि इनके द्वारा राचित 
'अनुयोगद्वारक्त्र से उनके अलंका रशास्त्रीय ज्ञान की झलक मिलती है। तत्पश्चातु 
एक लम्बी अवधि तक जैनाचार्यों द्वारा राचित अलंकारशात्त्रों का अभाव है। 
हैसा की ग्यारहवीं ब्ताबदी में किसी अज्ञातनामा जैनावार्य द्वारा प्राकुत 
भाषा में निबद "अलंकारदप्पण" नामक ग़न्थ मिलता है। 


प्रथम शरती के आर्यरक्षित व शकादफ्ा शती के अलेकारदप्पणकार के 
अनन्तर वाग्भट प्रथम ते प्रारम्भ होने वाली जैन आलंकारिकों की परंपरा मैंहम 
प्रविष्ट होते हैं, जो दादा शताब्दी ते अविचकतनन चलती है। 


आचार्य वाग्मट प्रथम के "वाग्भटालंकार" में काव्यशास्त्रीय विषयों 
का प्रतिपादन किया गया है। आचार्य हेमचन्द्र कृत “काव्यानशासन"” ग्रन्थ 
उनका अलेंका रचिषयक एकमात्र ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ में अलेका रशास्त्रीय गफ-दोष, 


अलंकार आदि विषयों के अतिरिक्त नाठ्यशास्त्रीय नायक - नायिकादि 
विदिध॑ विषयों का समवत: प्रथमत: वर्षन मिलता है। 


आचार्य हेमचनद्र के फिय रामचन्द्र-गषचन्द्र विराचित “नाठ्यदर्पण” 
तो नाट्यश्ात्त्रीय ज्ञान हेत दर्पण ही है , इसमें अनेक नवीन मान्यताओं को 
ल्थान दिया गया है। आचार्य नरेन्द्रप्रभारि कृत "अलंकारमहोद्घि" आठ तरंगो 
में विभक्त हैं, जिसमें अलंकारशात्त्रीय समत्त विषयों का विस्तृत विवेचन किया 
गया है। अमरचन्द्रतारि की "काव्यकल्पलता - व्त्ति" व विनयचन्द्रतारि की 
"काव्य-शिंक्षा” ये दोनो ग़न्थ काव्य - रचना के इच्छुकों हेतु अत्यपयोगी हैं। 
दतत पारिच्छेदों में विभकत विजयवर्षी की "शथ्रंदुगा रापवचन्द्रिका" अलंकारविघयक 
ग़न्थ है। अजिततेन द्वारा रचित "अलंकाराचिन्तामति" पँच परिच्छेदों भें विभकत 
है, इतके द्वितीय, तृतीय, व चतर्थ परिच्छेदीं में केवल अलंकारो' का विवेचन किया 
गया हैं, जो अजितसेन के अलंका रज्ञास्त्रीय गंभीर ज्ञान का सचक है। आचार्य 
वाग्मट द्वितीय ने भी “काव्यानुशात्नन” नाम ते एक ग़न्थ की रचना की है, 
इसमें अधिकांश तामग्री हेमचन्द्राचार्य के "काव्यानशासन” के आधार पर विवेचित 
है। मंडनमन्त्री का “अलंकारमण्डन" और भावदेवतारि का "काव्यालंकारतार" - 
ये दो अलंका रझ्मात्त्रीय लघु ज़न्ध हैं, जिनमें प्राचीन पद्गति का अनुतरण किया 
गया हैं। पहममुन्दरगाणि का “अकबरता हिप्लंद्गा रदर्पण” नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थ है, 
इतमें विविध महत्वपर्ण विषयों का विवेचन है। सिद्विचन्द्रगाणि का "काव्य- 
प्रकाशखण्डन" आचार्य मम्म्ट के प्रास्द्धु ग़न्थ "काव्यप्रकाज्ञ" के खण्डन की दृष्टि ते 
लिखित है। 


उपर्युक्त ज़न्धथों के अतिरिक्‍षत अन्य अनेक ग़न्‍्ध व टीकाएँ थी हैं, जो 
यत्र-तत्र विभिन्‍न ग्रन्ध-भण्डारों मैँ उपलब्ध हैं अथवा जिनका यत्र-तत्र ज़न्थों में 
उल्लेख मात्र मिलता है। 


प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध॑ में उक्त जैनाचार्यों में से, छः प्रमुख जैनाचार्यो- 
आचार्य वाम्भट प्रथम, आचाय॑ हेमवन्द्र, आचार्य रामचन्द्र-गपचन्द्र , आयार्य 
नरेनद्रप्रभसारि, आचार्य वाग्भट द्वितीय एवं आचार्य भावदेवसारि के ग़न्धों - 
क्रम्मा: "वाग्मटालंकार”, "काव्यानशआतसन", "नाद्यदर्पण", "अलंकारमहोदधि", 
"काव्यानुशातन" एवं "काव्यालंकारतार" - के आधार पर संस्कृत काव्यशास्त्र 
मैं उनके योगदान का उल्लेख किया गया हैं। 


आचार्य वाग्मट प्रथम 


तेस्कुत काव्यशास्त्र के छत में आचार्य वाग्म्ट प्रथम की प्रत्तिद्वि 
उनके द्वारा प्रणीत ग्रन्थ *वाग्मभटालंकार" के कारप है। इनके सम्बन्ध में 
इतना तो निस्सन्दिग्ध॑ है कि ये जैनधर्मान॒यायी ये। "वाग्भटालंकार” का 
प्रारम्भ मंगल जैनधर्म तथा जैनदर्षीन के पति वाग्मट की आत्था व मनस्तृष्टि 
का परिचायक है।' यधयापि आचार्य वाग्भट प्रथम एव आचार्य हेमचन्द्र दोनों 
समका लिक हैं तथापि काल की द्वष्टि ते वाग्भ्ट प्रथम हेमचनद्र के पर्ववर्ती हैं, 
किन्तु वाग्मट प्रथम की अपेक्षा आचार्य हेमचन्द्र को अधिक प्रतिद्धि प्राप्त 
हुई है, इतलिये कछ चिद्वानों ने आचार्य हेमचन्द्र को पर्व में स्थान दिया है 
एवं वाग्भट प्रथम को प्रचात्‌ में।” 


"वाग्भटालंकार” प्रवेता वाग्भट को वाग्भट प्रथध कहना आवकायक 
है क्यॉँकि इसी नाम के एक और आलैंकारिक हो चुके हैं जिन्होंनि काव्यानुशासन” 


_-आसतारक्रासकारश/न्‍यासपाउस- पार्क न३ प५ऋााका-806व#+ ालकाहपपारपवका पाभाउर का परत नकद उक 








वाग्मटालंकार, ॥/! 
2... दष्टव्य - तेत्कुत साहित्य का इतिहास 
अनु. मंगलदेव आास्त्री, पु ५68 
क़टव्य - अलंकार धारणा विकास व विषलेषष, 
पु. 22म वे प4५ 229 
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की रचना की है। इन्हें अभिनव वाग्मट अथवा ”वाग्मट द्वितीय" के नाम 
से अभिह्ित किया जाता है। शगर्लिंग (६१9 ०४८०१ ) ने श्रांतिवश इन 
दोनों लेयकों को एक ही व्यक्ति तम्झाकर उसे दोनों गनन्‍धथों का रचयिता 
मान लिया है।। किन्तु काव्यानुश्ातनकार वाम्मट द्वितीय द्वारा अपने 
ग़न्ध में स्वयँ वाग्भट प्रथम का उल्लेख” दीनों' के परत्पर भिन्‍न होने किंवा 
भिन्‍न - भिन्‍न अलंकार - ग्रन्थों के प्रणयन करने का शक प्रामाणिक स्कित है 


जिसमें किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सकता। 


आयुर्वेद के प्रकरप ग़नथ "अष्टांगह्दय”" के रचयिता भी "वाग्भट" 
नाम के ही आचार्य हो चुके हैं किन्तु इन्हें "वाग्मटालंकार" के प्रगता वाग्भट 
प्रथम ते अभिन्‍न नहीं माना जा सकता क्योंकि दोनों की चैपा-परम्परा 


भिन्‍न - भिन्‍न है तथा दोनों का ढार्यकाल भी शक नहीं। 


वाग्मट प्रथम ने अपने दंज्ञ के सम्बन्ध॑ में कुछ थोड़ा सा संकेत 
“वाग्मटालंकार" मेँ किया है जिससे ज्ञात होता हैं कि इनका पाकुत नाम 


"बाहड" तथा पिता का नाम सोम था।: 


|... तेस्कृुत काव्याशात्त्र का इतिहास - पृ. ॥76-77 
लेखक - संभील कुमार डे 
अनुवादक - श्री मायाराम शर्मा 
2. “दण्डिवामनवामग्भटाडिपणीता दया काव्यग्रपा:। क्ये तु माधयौंजि: 
प्रसादलक्षपास्त्रीनव. ग॒पान्मन्या महे। हु 
काव्यानशासन, पुल 3। 
3... बम्भण्डसुत्तिसम्पुड्मक्तिअमपिषों' पहासमह व्व। 
सिरिवाहड त्ति तक्गो आत्ति बहो तस्त सोमत्स।। 
(ब्रह्मा ण्डज्नु क्तितम्पुटमौ क्तिकमण : प्रभातमह इव। 
श्रीवाहड इति तनय आती दृबधस्तत्थ तोमत्या। 
वाग्मभटालंकार, ५/प१7 पर 95 


वाग्भटालंकार के व्याख्यादढ्ार श्री सिंहदेवश्षि ने भी यही निर्देश 
किया है। इनके अतिरिक्‍त व्याख्याकार जिनवर्धनतरि एवं ब्वेमहँसगाणि ने भी 
इसकी पुष्टिट की है। प्रभावकचारित में कई स्थलों पर वाहड के स्थान पर 
धाहड का प्रयोग प्राप्त होता है“ तथा ज्ञात होता है कि वाग्मट प्रथम धनवान 
तथा उच्च्चकोटि के श्रावक ये। एक बार इन्होंने स्वर्ध दारा किती प्रशैसनीय कार्य 
मे धन - व्यय करने हेतु गुरू से आज्ञा माँगी। ग॒रूने जिनमंदिर बनवाने में व्यय 
किये ग्ये धन को सफ्लीम्ृत बतलाया था, तदनंतर गुरू की आज्ञानुतार वाग्भट ने 
शक भव्य जिनालय का निर्माण कराया था जिसमें विराजमान वर्धभान स्वामी की 
द प्रतिमा अद्भुत शोभा ते युक्‍त थी, जिसके तेज ते चन्द्रकान्त एप सर्यकाल्त मषि की 
प्रभा फीकी पड़ गई- थी। 


"वाग्भटालंकार” के उदाहरणों में कर्षदेव के पृत्र अनहिलपट्टन के 


चाल्ुक्यवैशी राजा जयसिंह की स्तुति पायी जाती है।' इतते यह निष्चिच्त हो 








|. “इदानीं ग्रन्थकारः: इृदमलेंकारकर्त॒त्वरव्यापनाय वाग्भटा पभिधस्य 
महाकवेमहामात्यत्य तन्‍नाम गा यर्येक्या निर्दायति।" 


वाग्मटालंकार, पृ १५5५ 
2. अथासितो थधाहडी नाम धनवान धार्मिकाजफी: 
प्रभावकचारित - वादिदेवसरियारिति, 67 
5. प्रभावकर्वारित - वादिदेवतारियरित, 67-70 
५) जगदा त्मकी तिशझ जनयन्नुद्द्ामधामदो :परिघ :। 
जयति प्रतापप्षा जय तिंह क्षमापञ्नदधिनाथ:।! वाग्मटालंकार ४+-प5 
अलहिल्लपाटक पुरमवनिपति: कर्मदिवन॒प तनु :। 
श्रीकलप्रोनामंधिय: करी च जगतीह रत्नानि। वा0 प-ठ। 
(ख़> इन्द्रेष कि यदि स कर्षनरेन्द्रसनु :, एरावतेन किमहो यदि तद्द्िपेन्द्र: 
दम्मो लिना प्यलमले यदि तत्प्त्ताप:, स्वर्गोडप्ययं ननम्॒धा आन जी त्ता 
नहा, ५75 


जाता है कि आचार्य वाग्भट प्रथम राजा जयतिंह के समकालीन ये। राजा 
जयसिंह का राज्यकाल वि0से0 ॥50 ते ।99 (095 ई. ते ।।फ5 ई. ) 


तक माना जाता है।। अत: वाम्भट प्रथम का भी यही काल प्रतीत होता है। 


वाग्मट प्रथम के उपर्युक्त कार्यकाल की पृष्ट प्रभावकर्चारित के इत 
कथन ते भी होती है कि वि0से0 ।॥78 में मनिचन्द्रतारि के समाधिरमण होने 
के एक वर्ष पश्चात्‌ देवसारि के द्वारा थाहड (वाग्मट) ने मर्ति प्रतिष्ठा। कराई।* 


इस प्रकार वाउभ्नट का काल पर्वोक्त राजा जयलिंह का ही काल ज्ञात होता है। 





२ ०थरन ०यहष-का ५ रॉ टकरार/ऋष्यास-कूर2क स्पप्रीका-करारूकचा: स्रारयप्रत- जप5::-रपराकिफरिरान्‍पप्ाक-मरसोकानय-नततकक जात पक दरार ७२2७८ १ न" पदभार उहउमाजजन्‍ पजा४< शक जल्द कर सिरर 5 चुटकी 02 अजहर चारापपाहत+घ6म का अपादरेक का काल8+-+ इरादा सुनना ५ कमर सपा -द ले २4४२१ मश्ठृ०००ाई?' "द्रासामकला रकमलाक- पदक: पलपल ब्लचभाकरक, सपा +-दूापकंट "फात0णया कासरीशदा, स्‍९०माहकी पाणप्रकाकनमाजउनकर, 


।.. जैनाचार्यों का अलंका रशात्त्र में योगदान, पर, 7 
-गणेर्षा ज्यंबक देशपाण्डेने वाग्भट का लेबनकाल रिटर. ।॥22 से ।56 
माना है। 
(४- ॥55, भारतीय ताहित्यशात्त्र है 


2... भतिकादाके ताष्टात्तप्ततां विक्रमार्कत:। 
वत्तरापां व्यत्तिक्रान्ते श्रीमनिचन्द्रस॒रय :।। 
आराधना विधिव्रेष्ठ कत्वा प्रायोपदेष्॑नमु। 
शमपीयषकल्लोलप्लतात्ते त्रिदिवें ययु:।। 
वत्तरे तत्र चैक्त्र पर्ण श्री देवसरिभि:। 
श्रीवी रस्य प्रतिष्ठा त थाहडो कारयन्मदा।। 


- प्रभावकचारित - वादिदेवसारिचरित, 7॥-75 


वाग्भटालंकार 


उपलब्ध साह्ष्यों के अनुतार वाग्मट प्रथम का एकमात्र आलंकारिक 
ग़न्‍्य "वाग्मटालंकार” ही प्राप्त है। रसिकलाल पारीसख का कथन है कि यह 
कृति जयसिंह के मालवा विजय (॥॥56 ई- ) तथा उसकी मत्य (।॥५5 ई.-) के 
मध्यवर्ती ढाल में समाप्त हुई होगी क्योंकि इतमें उस विजय का उल्लेय तो 
है परन्तु कुमारपाल की प्रशता मे उत्में एक भी इलोक नहीं है।' वाग्मटालेंकार 
की अनेक प्राचीन टीकाएंँ हैं जो जैन विद्वानों के अतिरिक्त जैनेतर विद्वानों दारा 
भी लिखी गई हैं। इनमें पाँच प्रति हैं -- 


१९ जिनवध॑नत्ारिप्रणीत टीका। 

828 पसिंह्देवगणिप्रणीत टीका। 

358 क्षेमहँसगणिप्रणीत टीका। 

(५४ अनन्तभट्टसत गणेश्गप्रणीत टीका। 


ह5॥ राजहंतोपाध्याय प्रषीत टीका! 


इतनी अधिक टीकाओं ते इस ग़न्थ की महत्ता सिद् होती है। 


!... महामात्य वस्तुपाल का त्ाहित्यमण्डल, ते उद्ध्त 


पु. 2| 


के 
शद. 


"वाग्भटालंकार” पौध परिकेदों में विभकत है। इसमें कल मिलाकर 
260 पद हैं। अधिकांश पथ अनुष्टए में हैं। पारिच्छेद के अंत में कतिपय पद्य अन्य 


छंदों में रचे गये हैं। 


प्रथम परिच्छेद मेँ, मंगलाचरप के पश्चचात्‌ काल्य-स्वरूप, काव्य-प्रयोजन, 
काव्यहेतु, काव्य में अर्थ-स्फर्ति के पाँच हेतु - मानसिक आह्ञाद, नवनवोन्मेषशा- 
लिनी बह्वि, प्रभातवला, ठाव्य-रचना' में अभिनिवेज्ञ तथा तमत्त शास्त्रों का 
अनुशीलन आदि का निरूपय किया गया है। तदनन्तरा कवि - समय का वर्षन 
किया गया है, इसके अन्तर्गत लोकों व दिशाओं की सँख्या निर्धारण, यमक, 
पलेज एवं फिबन्धे के अनुसत्वार तथा वित्तग की छूट आदि का तोदाहरण वर्षन 


किया गया हैं। 


द्वितीय परिक्तेद में, काव्य-ग़रीर निरूपष के अन॑तर काव्य की रचना 
तेल्कुत, प्राकुत, अपम्ेंगों तथा भतभाधा - इन चार भाषाओं में की जा सकती है, 
यह वर्णित है। काव्य के छन्‍द - निब्द्ु तथा गधे - निब्दु - ये दो तथा गध, 
पथ एस मिश्र - ये तीन प्रकार के भेद किये गये हैं। इसके बाद पद और वाक्य 
के आठ दोषों के लक्षण का उदाहरणों के साथ विवेचन करके अर्थ - दोषों का 
निरूपणं किया गया है। 


तृतीय परिक्तेद मैं, आँदार्य, तमतादि दस काव्यग॒णों का सोदाहरण 


लक्षण प्रस्तुत किया गया है। यधपि वाग्भटालंकार में सर्वत्र प्धों का प्रयोग किया 


किया गया है तथापि ओजगुपष ( 5. ।५) का उदाहरप गध में प्रस्तुत किया 


गया है। 


च्तर्थ परिच्छेद में, प्रथमत: अलंकारों की उपयोगिता पर प्रकाश डालने 
के अनंतर च्िनादि चार पफैब्दालंकारों एवं जाति आदि पैतीतस अर्थालिंकारों का 
तोदाहरप वर्षन किया गया है। तत्पा्चात गौडीया एरवं वैद्यी - इन दो 


रीतियों का विवेचन किया गया है। 


पंचम व अंतिम पारिच्छेद में, रतत-त्वरूप, संभेद श्रेगारादि नौ रस 
ओर उनके स्थायी भाव, अनुभाव तथा भेदों एवं नायक-नायिकाओं के भेद तथा 


तत्सम्बन्धी अन्य विषयों का निरूपण किया गया है। 


आचार्य हेमचन्द्र - 


भारतवर्ष के प्राचीन वीद्धानों में बहमसी प्रतिभा सम्पन्न जैन 
प्रतेता म्बराचाय श्री हेमचन्द्रतारि का अत्यन्त उच्च स्थान है। प० जिवदत्त शर्मा 
के अनुतार तेल्कुत साहित्य और उिढ़मादित्य के इतिहास में जो स्थान 
कालिदात का, श्रीहर्थ के दरबार में बाफाटू्ट का है, प्राय+ वही स्थान 
ईतवी सन की बारहवीं तदी के चाह्क्यघंशी सप्रस्छ्ि गर्जर - नरेन्द्रशिरामाि 
लिदुराज जयतलिंह के इतिहात में हेमचन्द्र का है।! 


आचार्य हेमचन्द्र ने अपने युगान्तकारी तथा युगसँत्थापक व्यक्तित्व 
के आधार पर तत्कालीन गजरात के सामाजिक, साहित्यिक तथा राजनीतिक 


इतिहास के निर्माण में अह्मृत योग दिया। 


जर्मन विद्वान्‌ स्वर्गीय डा- बल्हर ने अपने "लाइफ आफ हेमचन्द्र” 
नामक ग्रन्‍्ध (हि. अनुवादक - वस्तुरमल बांठिया> में आचार्य हेमचनद्र के 
जीवन का आलोचनात्मक विवरष प्रस्तुत किया है।” हेमचनद्र के जीवन का 
विश्द विवेचन करने में डा. बल्हर ने जिन चार ग्रन्थों की सहायता ली है वे 
इस प्रकार हैं -- 


: इक ज-पापतपका परम समा (पाक, जाप पक, 





|... हेमचनद्राचार्य जीवनचरित्र" - अन0 कत्त्रमल बाठिया 


>  हेमचनद्राचार्य जीवनचरित्र - अनु0 कस्त्रमल बाँठिया 


।... प्रभाषनद्रतारि का प्रभावकर्चारत 
2... मेछतुंगक़त प्रबन्ध॑चिन्तामाति 
3. राजप्रेयर का प्रबन्धकोश 


५-.. जिनमण्डन उपाध्याय का कुमारपाल प्रतिबोध। 


हन विभिन्‍न ग्रन्थों ते तहायता लेने के अतिरिक्त स्वयं हेमचन्द्र 
द्वारा रचित द्वयाश्रय काव्य, पिदुहेमव्याकरण की प्रशस्ति, "त्रिघष्टिशलाका 
पुर्षचा रितान्‍्तर्गत”, महावी रचारित” आदि से भी डा बल्हर ने हेमचनद्र के 


जीवन के ताध्य एकत्रित किये हैं। 


इनके अतिरिक्त हेमचन्द्र के जीवन पर प्रकाश डालने वाले निम्न 
ग्रन्थ भी तजामने आये हैं - 


।.. सीमप्रभासरिकृत “ढमारपालप्रतिबो४ध" 
>. यश्नपालक॒त मोहराजपराजय 
3. पुरातनप्रबन्धतंग़ह. ([ अज्ञात ) 
उपर्युक्त तीन ज्रर्न्थों में प्रथम दो हेमचन्द्र के समकालीन ग्रन्थ हैं अंतिम "पुरातन 


प्रबन्ध संग्रह" अनेकः विवरणों का एकत्र सेकलन मात्र है। 


पर्वोक्त ग्रन्थों में त्तोमप्रमसारिकृत "कुमारपालप्रतिबोधे” हेमचन्द्र की 
समतामयिक रचना होने के कारण उनकी जीवनविधयक प्रामाणिक तामग़ी दे 
सकती थी पर लेखक स्वय॑ ही इत बात को स्वीकार करता है कि उसने हेमचन्द्र 


तथा कुमारपाल के जीवन ते सम्बद उन्हीं घटनाओं को लिया है जिनका संबंध 


उनके जैनधम स्वीकार करने के बाद के जीवन से है। अत: हेमचन्द्राचार्य का 
जीवन - चरित्र लिखते त्मय श्री तोमप्रभमारिक्त "कुमारपालप्रतिबोध"” को 
आधार मानकर, अन्य लेयकों द्वारा निर्द्ध्टि सामग्री का उपयोग करना भी 


आवदयक प्रतीत होता है- 


जीवनचारित्र - आचार्य हेमचन्द्भ का जन्म ग़जरात में अहमदाबाद ते ताठ 

मील दर दक्षिष - परिचम में स्थित “धन्ध्का” नगर में वि. से. ।॥५5 
(088 ई.- )कार्तिकी पूर्णिमा की रात्रि में हुआ था। तंल्कुत ग्रन्ध में इते 
"धुल्धुकृकनगर” या "धुन्ष्रुकपुर” भी कहा गया है। यह प्राचीनकाल में सुप्रस्त्ठ 
व तम्द्विशाली नगर था। इनके माता - पिता मोदवँशीय वैश्य थे तथा पिता 
का नाम चाचिग व माता का नाम पाहिणी देवी थाट। इनकी कुलदेवी 
"चाण्डा” और कुलयक “गोनस” था। माता - पिता ने देवता - प्रीत््यर्थ 
उक्त दोनों देवताओं के आधन्तक्षर लेकर बालक का नाम चांगदेव रखा। 


अत: आचार्य हेमचन्द्र का मलनाम चांगदेव पड़ा।” 


डा. मसलगांवकर के अनुप्तार आचार्य हेमचन्द्र के पिता व्यापारी 
तथा देव व गुरू की उपासना करने वाले गैव थे पर इनकी माता एवं मामा 


भेमिनाग पैन धर्मावलम्बी ये।” 


अरकाकाइतर+आपरा/रबभपतपात की: तापउाबनलरी"+दतवलप९ प्रप-0० 4९ दपमाक्ाक- ऋइ५+ कल: पमपक आए रिसाव +ा ३-6 +न्‍गर लदवे>मापमपफ परकेच जसे ना" 5काकउअअ रच १ नाक भरा था नलःलकएए २रहनदु0-+%००ााक सा यापारभ+ अप 24१६ +क॥ ५2 कक + 5: चएत-माफथ ५९५ + चार सह "किलर! ५ द्रकेरे ५-पाकपकतरकोझ३-#कक आसन ३४ व आप नायक 4 >-" शक त 2 । 


।... आचार्य हेमचनड्र, पड १9 लैसक - डा, वि. भा. मतलगाँवकर 
>.. वही, 5, १-0 

> आधार्य हेमचन्द्र - प. ॥0 

५. आचार्य हेमचन्द्र - पृ. ॥॥-2 


हेमचनद्र के जन्म के पूर्व ही उनकी भवितव्यता के लक्षण प्रकट होने 
लगे ये। जब वे गर्म में ही थे, तभी उनकी माता ने एक सन्‍दर तथा आएचच्य- 
जनक स्वप्न देखा था। इ्त तन्दर्भ मैं विविध॑ ग्रन्थों - "“कुमारपालप्रतिबोध”, 
"प्रबन्धकोश", एवं "प्रभावक चीरत” आदि में अनेक प्रकारप्तेउल्लेस मिलता है। 
डा- असलगांवकर ने भी इसकी उिल्ठृत चर्चा “आचार्य हेमचन्द्र” नामरूपुस्तक में 


की है। 


प्राचीन तेम्कुत ग्रन्धों ते ज्ञात होता है कि चाँगदिव धार्मिक प्रवात्ति 
का बालक था। माता के साथ नित्यप्रति मंदिर जाना, प्रवचन सनना, ग॒छजनों 


के प्रति शुभाव रखना, धार्मिक क्रियाकलाप आदि उत्तके दैनिक कार्य ये। 


मेहतुंगता रिकृत "प्रबन्ध चिन्तामति” के अनुतार एक बार देवचन्द्राचार्य 
अपहिलपन्तन से प्रस्थान कर तीर्थ॑यात्रा के प्रंतग में धन्धुका पहुँच। वहाँ वे जब 
मोदवंशियों के जैन - मंदिर में देवदर्षन कर रहे थे तभी आठ वर्षीय बालक 
चांगदेिव अपने बालचापल्य स्वमाव मे देवचन्द्राचार्य की गठूदी पर जा बैठा। 
उसके अलौकिक प्ा्च-लक्षणों को देखकर आचार्य बालक को प्राप्त करने की इच्छा 
से चाचिंग के निवास स्थान पर पहुँण। उत्त समय चाथिग बाहर गये ये अतः 
देवचन्द्र ने उनकी पत्नी ते बालक चांगदेव को प्राप्त करने की अभिलाणां प्रकट 
की । पाहिषी देवी ने आचार्य के प्रस्ताव का हृुदय ते स्वागत करते हुए 
भी गुहपति की अनुपात्थिति मैं बालक को देने में अतमर्थता व्यक्त की। पर बाद 


मैं उपत्यित जन सम्रदाय का अनुरोध स्वीकार करते हुए अपने ग॒णी पृत्र को 


आचार्य देवचन्द्रतरि को सौंप दिया। आचार्य ने बालक ते प्रछा "वत्त] त 
हमारा शिक््य बनेगा"9 चांगदेव ने उत्तर दिया “जी हाँ अवप्रय बनैंगा"। 
इस उत्तर ते आचार्य अति प्रसन्‍न हुए। उन्होंने बालक को कर्षावती में 


उदयन मन्त्री के पास रख दिया जो उस समय जैन संघ का सबसे बड़ा 


प्रभावशाली व्यक्ति था। 


चाचिंग ने घर लौटकर जब ठ्वुतान्त सतना तो वह पृत्र-दर्षन की 
इच्छा ते आचार्य के पात गया। उत्तेके मन की बात जानकार उत्तका मोह 
दर करने के लिये आचार्य ने उते क्रमझ्ाया तथा मैत्रिवर उदयन को भी अपने 
पात्त बलाया। उदयन मंत्री ने उते अपने घर ले जाकर सत्कारादि के अनंतर 
उतकी गोद में चांगदेव को बैठाकर पतन्म्यांग साहित तीन दुश्ाले एव तीन लास 
रूपये मैंट किये तथा पुत्र की याचना की। तब स्नेह विहृवल चाधचिग ने कहा- 
"भरा पुत्र अमल्य है, किन्तु आपका भक्तिमाव अपेक्षाकृत अधिक अमलय है। 
अत; इत बालक के मल्य में अपनी भक्ति ही रहने दीजिये। आपके इस द्रव्य 
को मैं गिवनिर्माल्य के तमान स्पर्श भी नहीं कर सकता।” चाचिग के कथन 
को सनकर उदयन मंत्री बोला "आप अपने पत्र को मुझे सापिंग, तो उसका 
कुछ मी अभ्युदय नहीं हो तकेगा", परन्तु यदि इते आप पृज्यपाद गुरू 
देवचन्द्राचार्य के चरपों में समर्पित करेंगे तो वह गुरुपद प्राप्तकर बालेन्द्रु के 
तमान त्रिभ्न॒वन मेँ पृज्य होगा।" तब चाचिग ने “आपका वचन ही प्रमाण 
है, मैने अपने पुत्र रत्न को गरूणी को भेंट कर दिया।" झेसा कहकर अपने 
पत्र को देवचन्द्रतर को सौंप दिया तभी उम्रका दीक्षा महोत्सव मेत्री 


के सहयोग ते चाचिग ने तम्पन्न किया। गुछ के द्वारा दिये गए हेमचन्द्र 


नाम ते प्रतिद् यह 56 सरिणणों से अलंकुत तरिपद पर अभिषक्त हुआ। 


यही इ्ञतान्त किंचितु छुपातर के साथ तोमप्रभताररिकुत "कमारपाल 
प्रतिबोध" (वि. में, ।2५॥), प्रभाचनद्रतारिकृत “प्रभावक्वाररित” (वि. ते. 559), 
'जिनमंडनउपफध्यायकृत "कुमारपाल प्रबन्ध" (पक ते. ।392) में तथा' राजरेखर 
तारि ने प्रबन्धकोश (वि. ते. ५05 ) में प्रस्तुत किया है जितकी चर्चा 


डा- मतलगांवकर द्वारा की जा चुकी है।” 


तोमप्रमत्रि के अनुतार चांगदिव मामा नेमिनाग की अनुमति से 
देवचन्द्राचार्य के साथ स्तम्भतीर्थ ( रझम्मात ) पहुँचा जहां जैनतंघ की अनुमति 
से चाँगदिवको दीक्षा दी गई तथा उप्तका नाम तोमचनद्र रक्‍्ला गया। अपार 
ज्ञवनराशजि सँचित कर लेने पर उन्हें श्रमणों का नेता गाघध्धार अथवा आचार्य 
पद पर प्रतिष्ठितत किया गधा। तोमचन्द्र का शरीर स॒वर्पष के तमान तेजस्वी 


एव चन्द्रमा के समान सन्‍्दर था इसलिये वे हेमचनद्र कहलाये।” 





| आचार्य हेमचन्द्र, पड ॥5-6 
>.. आचार्य हेमचन्द्र, प. ।2च ॥७ 


>.. आचार्य हेमचनद्र पु ॥5 


[6 


श्री कृष्पममाचारियर के अनुतार एक बार तोमचन्द्र ने शक्ति प्रदर्शन 
के लिये अपने बाहु को अग्नि में रत दिया। लेकिन आअचर्यजनकरूप ते सोमचन्द्र 
का जलता हाथ तोने का बन गया। इत घटना के पत्रचातु सोमचनद्र हेमचन्द्र 
के नाम से प्रत्दि हो गये। ' 


डा: मतसलगांवकर ने कुमारपाल प्रबन्धादि के निर्देशनसार तथा 
ज्योतिष की काल गपनानुतार(आधपणञक्ल चुुर्दगी, शनिवार को वि. हैँ0 5१ 
मैं) बतलाते हुए, चांगदेव का दीष्षात॑स्कार च्तरर्विध संघ के तमक्ष स्तम्भतीर्ष के 
पाउर्वनाथ चैत्यालय में देवचन्द्राचार्य द्वारा चाचिग की उपस्थिति में ही 
होना फिर किया है। ताथ ही क्र्णावती के स्थान पर “सम्भात" में ही 
दीक्षा हुई - रेसा स्वीकार किया है।* दीक्षानाम सोमचनुद्र रखा गया था, 
बाद में हेमचनद्र नाम ते प्रत्तिः हुआ। काव्यानुझ्रासन की प्रस्तावना से भी 


इसी निष्कर्ष की पुष्टि होती है।” 


उपर्युक्त विवेचन ते यह ज्ञात हो जाता है कि आचार्य हेमचन्द्र के 
गुरू आचार्य देवचन्द्रतरि थे। आचार्य हेमचन्द्र ने स्वयं "जिघुषिठशलाकापुरूष- 


चरित"” के दत्वें पर्व की प्रश्मत्ति में अपने गुरू का स्पष्ट उल्लेख किया है 








।. आचार्य हेमचन्द्र प ॥5 ते उद्छ्त 
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2. आचार्य हेमचन्द्र, पृ. 7 
3. काव्यानभासन - हेमचन्द्र, प्रो0 पारीय की जी प्रस्तावना 


तथा अपने विधाध्ययन का तम्पूर्ण त्रेय हेमचनद्र अपने गुरू को देते हैं। आचार्य 
देवचन्द्रसरि ते दीघछित होने के पर्चात्‌ आ- हेमचनद्र ने तर्क, लक्षप तथा 
साहित्य उतयुकंक्री जो महावियायेें थी पर अल्य अवधि में ही प्रवीष्ता प्राप्त 
कर ली। तत्पश्चातु उन्होंने अपने गुरू के ताथ विभिन्‍न स्थानों में भ्रमण 

करते हुए अपने शास्त्रीय व व्यावहारिक ज्ञान मेँ काफी वृद्धि की। आचार्य 
हेमचन्द्र की तापहित्य साधना दो महान राजाओं की छ्त्र्ाया में परिवद्धित 
व घिकत्तित हुई - रिट्वराज जयर्तिंह तथा सम्राट कमारपाल। वे इन दोनों 


राजाओं के राजगुरू ये। 


जय सिंह सिदुराज का शासनकाल दि. झमें.  ।5-99 (095 से 
[।५5 ई:) तक रहा। आचार्य हेमचन्द्र तथा उनके आश्रयदाता पिद्ठुराज 
जयसिंह समकालीन ही नहीं समवयस्क भी थये। राजा जयत्तिंह से उनका प्रथम 
परिचध ॥56 ई. में मालव विजयोत्सव के समारोह के अवस्तर पर हुआ था। 
उस तमय उनकी अवस्था ५७ वर्ष की धी। इसके बाद 7 वर्ष तक राजा जयसिंह 
स्ट्रुराज के साथ उनका सम्बन्ध रहा। इन तात्त वर्षो के थोड़े से काल में 
राजा जयपिंह के प्रोत्साहन व प्रेरणा ते उन्होंने विपुल तथा महत्वपूर्ण 


ताहित्य की रचना की है। 





।.. गिष्यस्तस्थ च तीर्घमकमवने पाकियकृज्ज॑गमस्। 
तर रितपः प्रभाववत्ति: श्री देवचनद्रोडभवत्‌। 
आचार्या हेमचन्द्रोप्रतत्पादा म्बजष्ट्पद: 
तत्प्रसादा दधिगतकज्ञानतम्पन्न महो दय :। 
त्रि. गे. पुणच प्रश्ाम्ति इलोक ॥५, ॥5 
(आचार्य हेमचनद्र पृष्ठ। ॥9 ते उदष्ठताँ 
2. काव्यानशासन - हेमचन्द्र, प्रो0 पारीख की उग़ेजी प्रस्तावना, 
पु. 266 


(72 


तिद्वुराज जय सिंह की ऊत्यु के अनंतर वि0ते0 ॥99 ( तमय ॥५5- 
।73 ई.) मे कुमारपाल राज्यामिथिक्त हुआ, जितके साथ आ- हेमचन्द्र 


का 30 वर्ष तक सम्बन्ध रहा। 


आचार्य हेमचन्द्र का कुमारपाल के साथ गछू फिध्स तद्दश संबंध था। 
कुमा रपाल की प्रार्थना पर आचार्य हेमचन्द्र ने “योगश्ात्त्र", "वीतरागस्तृति" 
एप "त्रिष॑ंष्ठिशलाकापृष्षचरित" पुराप की रचना की। सेल्कृत में दयाश्रयकाव्य 
के अँतिम तर्ग तथा प्राकुत द्याश्रय कमारपाल के समय में ही लिखे गये। 
"प्रमाषमी माता" की रचना इसी ज्मय में हुई। कुमारपाल ने 700 लेखकों को 


बलाकर हेमचनद्र के ग़न्थ लेसब्दध करवाये।' 


चिएप्तें0 229 .(75#.) में 8५ वर्ष की अवस्था में आ- हेमचन्द्र 
ने अपनी शेहिक लीला समाप्त की "परमावकचास्ति के अनुसार राजा कुमारपाल 
को आचार्य का विययोग अतह्य॒ रहा तथा छ: मात पश्चात वह भी स्वर्ग 


पसिधार गया। 


आचार्य हेमचन्द्र की ताहित्य ताधना अत्यन्त विज्ञाल तथा व्यापक 
है। उन्होंने व्याकरण, कोश, छन्‍्द, अलंकार, दर्षघन, पुराण, इतिहास आदि 
विविध विषयों पर सफ्लता' पूर्वक साहित्य जन किया है। साहित्यछ॒जन की 
अताधा रण क्षमता तथा अलौकिक प्रतिभा मानी एकाकार हेकश्‌ आचार्य 


हेमचनद्र के रूप में मर्तरूप हो गई थी। उनकी ताहित्य तेवा को देखकर विद्वानों 


इका्न्‍तारमाउतक्रे-मपहएमदोपीकया भाजपा. अत शरजाासमंकपपनक0र चल 'अदा8४07-य३१8५ २>+बपादद- 28:00: "रशलिलनल' फ्रयंवरफारी वध : 


|. आ+ हेमचन्द्र, पु 56 


ने उन्हें कलिकाल तर्वज्ञ, जैती उपाधि ते विभ्ष्यित किया है।' 


शब्दानुशातन, काव्यानुभासन, छन्‍्दोनशातन, द्याञ्नय महाकाव्य, 
योगपापछत्र, दात्रिजिकारै, अभिधान चिन्तामीज तथा तज्रिर्घष्टिपला - 


कापुस्थचारित - ये उनकी प्रज्गझ रचनाएँ हैं। 


काटवया नञ्या तन 


तेल्कुत अलंकार ग्रन्धों की परम्परा मैँ काव्यानशासन" आचार्य 
हेमचनद्र द्वारा प्रपीत अलेकारा विघयक एकमात्र ज़न्थ है। इसकी रचना वि. ते0 


।96 के लगभग हुई है॥* 


यह ग़न्ध निर्षयतागर प्रेस, बम्बई की "काब्यमाला” ग्न्थावली में 
त्वोषन्ञ दोनो बृह्ितियों के ताथ प्रकाशित हुआ धथा। फिर महावीर जैन विद्यालय 
बम्बई से सन 958 में प्रकाशित हुआ। जिसमें डा. रातिक लाल पारस की 


प्रत्तावना एवं आर- वही, आठवले दढ़ी व्यावा है। 


"काव्यान॒ग्रासन” में सत्रात्मक जैली का प्रयोग किया गया है। काव्य- 
प्रकाश के प्रचातु रचे गये प्रस्तुत ग्रन्ध में धवन्यालोक, लोचन, अभिनवमारती, 


कटा परगाधपपरस+ काउततमक-मप4मादीक मटका, काशाा)१००१कासवडइ 9 सरकद,क 3: व९दकराद्न्‍वन्‍अजककए परिकफते १५ 4पाकरीकाएननरवाशाद्कक, _संअमबल8 कधउकपपदसट्रलरजनातहम+ परकार-58 सारलपआपया नामी पपमपरान- जन्म पेकापररदत-३ाह७०३०० भडलेपंटेदी: ६%ए७१०- 3० ल नवादपाएक 





|. हिल्ट्री आफ इंडियन लिटरेचर एम. विन्टरनिद्सईं वाल्यम सेकेण्ड, 
पु. 282 


2. जैन साहित्य का बहहू इतिहास, भाग 5, पु ॥00 
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काव्य-मी मीसता तथा काव्यप्रकाजश्ञ से लम्बे - लम्बे उद्धरण प्रस्तुत किये गये 
है। फ्लत: कतिपय विद्वान इते तंगह - ग़न्थ की कोटि में परिगणित करते 
हैं, किन्तु कतिपय नवीन मान्यताओं का प्रस्तुत ज़न्थ में विवेचन मिलता है। 
आचार्य मम्मट ने 67 अलेंकारों का उल्लेख किया है जबकि हेमचनद्र ने मात्र 
29 अलेका रो का उल्लेख कर पेष॑ का इन्हीं में अन्तर्भाव कर दिया है। 

मम्मट काव्यप्रकाश को दत उल्लातों में विभकत करके भी उतना विषय नहीं 
दे पाये हैं, जितना हेमचन्द्राचार्य ने काव्यानुशातन के मात्र आठ अध्यायों 
मेँ प्रत्तुत किया है। इसके अतिरिक्त हेमचन्द्राचार्य ने अलेंकारशास्त्र में 
सर्वप्रथम नाट्यविषयक तत्वों का समावेश कर एक नवीन परम्परा का प्रणयन 


किया. जिसका अनुकरप परवर्ती आचार्य विष्नाथ आदि ने भी किया है। 


"काव्यानश्ातन” के तीन प्रमुख भाग हैं - | सत्र (गध में,), 2- 
व्याख्या तथा 5, व॒त्तति। “काव्यानश्ातन” में कुल सत्र 208 हैं। इन्हीं 
सत्रत को "काव्यानुग्ातन” कहा जाता है। क़त्रों की वयाख्या हेतु अलंकार- 
चृषामति”" तथा इत्त व्याख्या को अधिक स्पष्ट करने हेतु उदाहरफों साहित 
"विवेक" नामक व्ात्ति लिखी गयी है। तीनों के कर्ता आचार्य हेमचन्द्र ही 
हैं। 

यह ग्रन्थ आठ अध्यायों में विभकत है। 

प्रथम अध्याय मैं 25 तुत्र हैं। सर्वप्रथम मंगलाचरप के पश्चात आचार्य 


ने काव्य-प्रयोजन, काव्य-हेतु, कवि-तमय, काव्य-लक्षप, गुष-दोष॑ का सामान्य 


लक्षण, अलंकार का तामानन्‍्य लक्षण, अलंकारों के गहण तथा त्याग का नियम, 


2 


ग़्दार्थ स्वरूप, लक्ष्य तथा व्यंग्य अर्थ का स्वरूप, श्रब्दशक्तिमलक व्यंग्य में 
नानार्थनिबन्धन, अर्थशक्तिमल व्यंग्य के वस्तु तथा अलंकार इन दो भेदों तथा 
इसके पद वाक्य तथा प्रबंध. के अनेक भेदों का विवेचन किया है। साथ ही 
अर्थशक्त्यह्‌भव ध्वनि के स्वत: सेमवी, कविप्रोढो'क्तिमात्रनिष्पन्न-शरी र, इन 


अथवा कविनिबद्धवक्तप्रोटो क्तिमात्रनिष्पत्नशरी र इन भेदों के कथन को 


अनाचित बताया गया है। 


द्वितीय अध्याय में 59 सत्र हैं, जिनमें रस-विघयक सांगोपांग विवेचन 
किया ग्या है। रत्त-त्वूप, रत-भेच, रस की अलौकिक्ता रताँगों का चित्रद 
विवेचन, रसाभाव व भावाभास आदि इत अध्याय के प्रमुख विवेच्य हैं। अन्त 


मेँ काव्यभेद - निरूपष के साथ अध्याय की समाप्ति की गई है। 


तृतीय अध्याय में ॥0 सत्र हैं। यह अध्याय काव्य-दोरषों ते सम्बद्द 
है। इसमें काव्य के रसगत, पदगत, वाक्यगत, उभयगत तथा अर्थगत दोषों पर 
विचार किया गया है। अन्त में तीन सुत्रों में दोष-परिहार की चर्चा की गई 
है। द 


चतुर्थ अध्याय में 9 तृत्र हैं। काव्यग॒णों ते सम्बंदु इस अध्याय में, 
माधर्य, ओज एवं प्रसाद इन तीन गुणों के तमेद लक्षण तथा उदाहरण व ततु-तह 


गुफों में आवायक वर्षो" का गम्पतत किया है। 


पंचम उध्याय मैं, 9 सत्र हैं, जिसमें अनुपात, यमक, फित्र, पलेष, 


वक़ो क्ति तथा' पुनरूक्तवदाभास - इन छः: भ्रब्दालंकारों के सभेद लक्षष तथा 
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उदाहरपों का विवेचन किया गया है। 


घष्ठ अध्याय मैं, 5। तत्र हैं जितमें उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, निर्दपना 
दीपक, अन्योक्ति, पर्यायोक्‍त, अक्वमिधोक्ति, आधय्षेप, विरोध, सहो्ति, 
समातोक्ति, जाति ( स्वमभावो क्ति » व्याजस्त॒ति, सलेष, व्यत्तिरेक, अधीन्तरन्यात्त, 
सतन्देह, अपइनति, परिव्वत्ति, अनुमान, स्म्रोति, भग्रान्ति, विधम, तम, तमञच्चय, 
परिसंख्या, कारणमाला व प्रैकर - इन 29 अधथालिंकारं का विवेचन किया 


गया है। 


सप्तम अध्याय में 52 सत्र हैं। इसमें नायक का स्वरूप, उसके आठ 
तात्तिविक गुण, नायक के भेद तथा लक्षण, अवस्थाभेद ते नायक के भेद, प्रत्तिनायक 
का स्वरूप, नायिका का स्वरूप, नायिका के भेद, स्त्रियों के सत्वज अलंकारों 
का तलक्षण तोदाहरण मिरूषप तथा प्रतिनायिका आदि की सैक्षिप्त चर्चा 
प्रस्तुत की गई है। 


अष्टम अध्याय में ॥5 क्र हैं। इसमें प्रबन्धात्मक काव्य भेदों का 
निरूपण किया गया है। तर्वप्रथम प्रबन्धकाव्य के दो भेद- क्वय तथा परव्य, 
पुनः झगय के दो भेद - पाद्य तथा गेय, तत्पश्चातृ पाठ्य के नाटक, प्रकरण 
नाटिका, तमवकार, ईहामग, डिम, व्यायोग, उत्म्षष्टिकाँक, प्रहलन, आप, 
वीयी तथा सट्टक आदि भेदों का लक्षप किया गया है। इसी श्रेखला में 
गैय के डोम्बिका, भाष, प्रस्थान, शिंगक, भाणिका, प्रेरणु, रामक़्रीड, 


हल्ली तक, रासक, गोष्ठी, श्रीगदित, राग तथा काव्य का लक्षप टिया गया है। 


23 


तदनंतर महाकाव्य , आख्यायिका, कथा! आख्यान, निर्द्षन प्रवल्लिका, 
मतल्लिका, मणिकुल्या, परिकथा, खण्डक्या, तकलकथा, उपकथा, ह्हत्कथा 
तथा चम्प॒ इन बश्रव्य काव्यों का हलक्षप विवेचन किया गया है। अन्त में 


मुक्तक, सन्‍दा नितक, विशेंधक, कलापक, कुलक व कोय़ाँ का सलक्षप विवेचन 
ह। 


इस प्रकार काव्याज्ञात्त्र के सभी अँगों का तविस्तार विवेचन 


"काव्यानशातन” मैं प्राप्त होता है। 


प्‌ 


रामचन्द्र गुफ्चन्द्र 


तेल्कुत साहित्य में आचार्य रामचन्द्र गुणचन्द का नामोल्लेस प्राय: 
ताय - ताय होता है। जहाँ तक इन विद्वानों के माता - पिता तथा दंत 


इत्पादि का प्रनन है, इसके विषय में कोई प्रमाष उपलब्ध नहीं हैं। 


"नाद्यदर्षण” के प्रत्येक विवेक की जन्तिम पुष्पिका में प्राप्त 
उल्लेसानुतार "नाटयदर्पव” रामचन्द्र-गुषचन्द्र के ताम्मिलित प्रयात्त का प्रतिफ्ल 
है।' काव्यानशासनढार आचार्य हेमवनद्र के सम्मान में लिखे गये इसी ग्रन्थ 
के आन्‍्तिम पलोक से इनके हेमचन्द्र के शिष्य होने की बात स्पष्ट होती है।* 
इसकी पुष्टि रामचन्द्र की अन्य कृतियों में प्राप्त उल्लेखों से भी होती है।< 
प्रभावकर्चा रतानुत्तार एक बार राजा जयपिंह हेमचनद्र के उत्तराधिकारी के 
दर्षनार्थ हैमचन्द्र के पास गये थे। इत तमय हेमचन्द्र ने अपने प्रतिभाशाली 
शिष्य रामचन्द्र को अपना उत्तराधिकारी बताया था एवें उत्ती समय यह भी 
कहा कि उत्तको मैं आज के पृ ही आपको दिखा चुका हूँ तथा उतत समय 


उत्तने आपकी अप॒र्व ढंग ते स्तृति भी की थी। 





'अफ्ायककड जाह2कलाए-बक्ााधफपकनऊ फ्री : 


।.. इति रामचन्द्रगषचन्द्रविराचितायां स्वोपज्ञनादयदर्पणविद्धतौ 
नाटकनिर्षय: प्रथमोविवेक:]। ॥ हि. नादयदर्पण, पु ॥98 
2». अब्द-प्रमाष-सा हित्य-छन्दोलक्ष्मदिद कुयिना म। 
श्रीहमपन्द्रपादानां प्रसतादाय नमो नम: ॥ हि. नादयदर्पण, पु ५09 
अन्तिम प्रशात्ति, पद्च। 
3 हैक सज़धारः दत्त: श्रीमदाचार्यहिमचनद्रस्य जिष्येष रामचन्द्रेप विरचित्त 
नलविलाता भिधानमार्धघ रूपकमभिनेतुमादेत : [नलविलात, पु& ॥॥ 
(खा श्रीमदाचार्य हेमचन्द्रशिष्यस्य प्रबन्ध कर्तमहाकवे: रामचन्द्रस्य भयांत: 
अंबन्धा:। - निर्मयभी मव्यायोग, पर. ॥ 
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इसते विद्दधित होता है ड्लि आचार्य हेमचन्द्र ने राजा जयलिंह 
तिद्वराज के तामने ही अर्थात्‌ अपनी मृत्यु ते लगभग ५0-५2 वर्ष प्रर्व ही 


रामचन्द्र को अपना उत्तराधिकारी व प्रम्् पफ्रिं््य घोषित कर दिया था। 


आचार्य रामचन्द्र बाल्यकाल से ही प्रतिभा के धनी थे। एक बार 
राजा जयतिंह लिदराज द्वारा अपने परारिषदों से यह प्ठे जाने पर कि गर्मी 
मे दिन लम्बे क्‍यों हो जाते हैं? लोगों ने भिन्‍न प्रकार के उत्तर दिए। 
आचार्य रामचन्द्र ते प्ठे जाने पर उन्होंने अपनी कवित्वप्रतिभा एवं तत्कालीन 
सामती परम्परा के अनुरूप ही उत्तर दिया। इती प्रकार किसी अन्य 
अवम्तर पर सिदराज ने रामचन्द्र ते “अपहिलपटटन" नगर का तत्काल वर्षन 
करने को कहा। रामचन्द्र ने त्तनिक म्ी देर मे ही पद्ध - रचना करदी।* 
उनकी असाधारपष प्रतिभा व कवि-कर्मकालता ते प्रसन्‍न होकर जयसिंह सिदराज 


ने रामचन्द्र को “कविकटारमल्ल" ढी उपाधि ते अलंकत किया। 


िरकषरथ३ ००22 श4:२>:कप०*परकाउाकर-भवलमगावक 2पकीपस?अइतात;॥- परदताली 6 पोपसलाका० पलक २म कं कार(३-9४2%292 2 /्रलकाछ: कटने जद: ऊक#2३१०१ सादर ग्सल दम" ऋातमक पक परे कान अकाद कलर का "कार -ं9िक परजपत था पा छ हक सका १भउ व उन वा. 2प करन पतन जपररकि-अ०कर लक परी सनम फम नरामलिदुड 


|. देव| श्रीगिरिद्र्गमलल] भवतो 7िग्जैत्रयात्रो त्सवे, 
धावदट्वी रतुरंगनिष्ठु ररतृरघ्ग्नपक्षमा मण्डलातु। 
वातोद्भधृतरजो मिलत्सुरतारित्छेजातपंकत्थली - 
दर्वाचुम्बनचञ्चुरा रविहयास्तेना तिठद्ध दिनम। | 
४हिन्दी नादयदर्पष ममिका से उत्पात, पु. ११ 
2. एतस्यास्य पुरम्य पौरवनिताचातुर्यता निर्जिता, 
मनन्‍्ये नाथ। तरस्वती जड़तया' नीरंवहन्ती छिता। 
कीर्तिस्तम्भम्षोच्चदण्डरूचिरामत्मतज्य वाहावली- 
तन्त्रीका गरूलिदशपत्तितरस्तुम्बी निज कच्छपी म।। 
8 हिन्दी नाट्यदर्पण, भामिका ते उद्धत, पु. १ 
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महाकवि रामचन्द्र समत्वापर्ति करने में भी निपुष थे। एक बार काशी ते 
िपतिपवर नामक विदान _जैपहिलपुल्नन आए तथा वे आचार्य हेमचन्द्र की 
हि 


सभा मैं गए। वहाँ आचार्य हेमचन्द्र को आजीर्वाद देते हुए इ्लोकार्द्ट पढ़ा- 
पातु वो हेम। गोपाल: कम्बल दण्डमुद्गुहन। 


वहां पर हेमचन्द्राचार्य सहित आज - पास की तभी मंडली जैन थी अतः: 
"कुष्ण तुम्हारी रक्षा करें” यह बात उतनी रूचिकर नहीं मातम पड़ी। उत्त 
समय कवि रामचन्द्र भी वहाँ पर उपस्थित ये उन्हें कृष्ण का यह रक्षा' करने 
का गौरव पत्न्द नहीं आया उन्होंने तुरन्त ही श्रेषे आधे इलोक की पूर्ति 
इस प्रकार कर दी - 


घट्दर्पनपशुग़ार्म चारयन जैन गोचरे 


आचार्य रामचन्द्र की चदिदत्ता का परिचय उनकी स्वलिखित 
कृतियोँ में भी मिलता है। “रघुविलास” में उन्होंने अपने को "विद्यात्रयी- 
चणमु" कहा है। इसी प्रकार नादयदर्पष विद्॒ति की प्रार॑भिक प्रश्ास्ति मे 
"त्ैविधवेदिन:" तथा अँतिम प्रश्मस्ति मैं व्याकरण-न्याय तथा ताहित्य का 


ज्ञाता कहा है।* 





|. नादयदर्पण, भझमिका, पुल ॥0 


2. वही, प्रारंभिक प्रश्नस्ति, 9 पर 7 एवं 
अंतिम प्रशण्ति $, पु ५09 
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आचार्य हेमचन्द्र के तिष्यत्व तथा राज सम्बन्धी के नेल्‍्त्तर्थ को 
ध्यान में रखते हुए यह त्तैमावना व्यक्त की जा सकती है कि इनके भी 
जीवन का कार्यक्षा गुजरात तथा निवात्त गुजरात प्रान्त की समतामयिक 


राजधानी "अपहिलपटटन” में रहा होगा। 


यह तो ज्ञात ही है कि आचार्य हेमचन्द्र तथा जयतिंह समकालीन 
ये तथा उत्त तमथ तक रामचन्द्र अपनी अताधारण प्रतिभा के कारप प्रतिष्ठा 
प्राप्त कर चुके थे। सिदुराज जयचसिंह ने तै0 50 से से0 ।99 ५ ई. सन 
।095 - ।92» पर्यन्त राज किया था। मालवा पर विजय प्राप्त करने के 
उपलध्षय में स्ट्रिराज का स्वागत त्मारोह वि. हैं. ॥95 (।56 ई») में 
हुआ था, तभी हेमचन्द्र का तिद्वराज से प्रथम परिचय हुआ था।' तिद्वराज 
की मत्य त0 ।॥99 में हयी थी। इती बीच रामचन्द्र का परिचय सिद्वराज 
ते हो चुका था तथा प्रतिद्वि भी प्राप्त कर चुके थे। स्ट्वुराज जयतिंह के 
उत्तराधिकारी कमारपाल ने स0 495 -250 तथा उसके भी उत्तराधिकारी 
अजयदेव ने से0 ।250 से 4253 तक गर्जर भूमि पर राज्य किया था। इती 
अजयदिेव के शात्तनकाल में रामचन्द्र को राजाज्ञा दारा ताउ-पदिटका पर 


बैठाकर मारा गया था। 


उपर्युक्त विवेचन से अनुमान लगाया जा तकता है कि आचार्य रामचन्द्र 


का साहित्यिक काल वि. से. ॥॥935 से ।2535 के मध्य रहा होगा। 


(उद्यान जाउकापइन 'गरन्‍कमाथ७ उधार पदाप्रदाक' न४जाअ राह? साधक पाहमा४>प+ममाइका व७७०७७% कमा पाक पारकरककपकामुक धरा 


!: हिन्दी नादयदर्पण, भूमिका, पु 5 
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महाकावि रामचन्द्र “प्रबन्धशतकर्ता" नाम ते विज्यात हैं। उन्होंने 
ल्वय॑ अनेक गनन्‍्धों में अपने को तो ग्रन्थों का निर्माता बतलाया है। किंतु 


दुर्माग्य ते उनके त्मत्त ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है। 


रामचन्द्र ने ”“नादयदर्पण” में स्वराचित ।। रूपकों का उल्लेख किया है। 
इतकी सचना प्राय: "अस्मद्ग॒प्षे -----" इत्यादि पर्दों ते दी गई है। जिनके 
नाम निम्न हैं--() तत्यहारिष्चन्द्र नाटक, (2 नलविलात नाटक, (9 रघविलात 
नाटक, (५ यादवामभ्यदय, (5) राघवाम्युदय, (७) रोहिफीम़॒गांक प्रकरप, 
(7.) निर्मयभी मव्यायोग, (8) कौमदी मित्रापन्द - प्रकरण, (9) सृधाकलक़ं, 


(।0) मल्लिकामकरनद प्रकरप तथा(।ऐवनमाला - नाटिका। 


कुमा रविदा रश्तक, द्रव्यालंकार, ऑर यद्वविलास ये उनके अन्य प्रमुख 
ग़न्‍्य हैं। इसके अतिरिक्‍त छोटे - छोठे सतव आदि तक को मिलाकर इत तमय 


तक उनकी केवल 39 कृतियाँ उपलब्ध हैं। 


आचार्य गणचन्द्र के विषय में कुछ अधिक परिचय नहीं प्राप्त होता है। 
केवल इतना विदित होता है कि ये रामचन्द्र के सहपाठी, घ॑निष्ठ मर तथा 
आचार्य हेमचन्द्र के शिष्य ये। इन्होंने अपने तीतरे साथी वर्धमानगणि के साथ 
तोमप्रभाचार्यविराचित “कुमारपाल प्रतिबोर्धश का श्रवण किया था। इन गषचन्द्र 
ने रामचन्द्र के साथ मिलकर दो ग्रन्थों की रचना की है। एक तो "नादयदर्पण” 


ही है तथा' द्वितीय "द्रव्यलंकारद्त्ति" ग़न्ध है। इसके अतिरिक्त गपउन्द्र की और 





[. हिन्दी नादयदर्पष, भ्रमिढा, पु. ॥& 


कोई कुति उपलब्ध नहीं होती है। 


नादयरदर्पष 





नादयज्ञास्त्रीयग्रन्थों में' नाट्यदर्पण” का महत्वपर्ष स्थान है। यह 

वह खंबरला है जो धनंजय के ताथ विष्रवनाथ कविराण को जोड़ती है। यंधपि 
इसकी रचना भरतमनि के "नाद्यश्मात्त्र"” के आधार पर की गई है तथापि 
इसमें अनेक विषय महत्वप्र्ष तथा परंपरागत '्द्वान्त ते विलक्षण हैं। आचार्य 
ने प्रस्तुत उन्थ में पूर्वाचार्य स्वीकुत नाटिका के साथ प्रकराणिका नामक नवीन 
विधा का संयोजन कर द्वाद्श रूपकों की स्थापना की है। इसी प्रदार रत्त 
की तुथ-दुःखात्मकता त्वीकार करना इस ग्रन्ध की सबसे बड़ी विष्वेधता है। 
इसमें नौ रतों के अतिरिक्त तुष्पा, आता, आतक्ति, अरति तथा संतोष 
को स्थायीभाव मानकर क्रम्मा: लौल्य, स्नेह, व्यत्तन, दु:्ं तथा सुख रस की 
भी तैमावना की गई है। इसमें श्रान्त रत का स्थायिभाव श्रम स्वीकार किया 
गया है। प्रस्तुत ज्न्धों में रेसे अनेक ग़्न्धों' का उल्लेख मिलता है जो अधावर्धि 


: नपलब्ध हैं। 


प्रत्तुत उन्ध मैं दो माग पाये जाते हैं -- प्रथम काररिकाबदु 
मलग़न्य तथा द्वितीय उसके उमर लिखी गई स्वोपज्ञ विवति। कारिकाओं 
में गन्‍ध का लाक्षगिक झाग निवंद है तथा विवि में तदविषयक उदाहरप व 


कारिका का स्पष्ठथीकरण। 


|... स्थायीमाव: पितोत्कर्षी विभाव्यतिद्यारिभि: 
स्पष्टानुमावनिष्येय: तुददु : सात्मको रता। 
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नाद्यदर्पण का प्रतिपाव विषय रूपक भेद ही है। यह चार विवेको 
मैं विभकत है। 


प्रथम विवेक में मंगलाचरण के प्रचातु रूपक प्रकार, छपक के प्रथम 
भेद नाटक का स्वरूप, नायक के चार भेद, व॒त्त चरित के सच्य, प्रयोज्य, 
अम्युहूय. कल्पनीय एव उपेक्षषीय नामक चार भेद तथा बुछ अन्य भेर्दों के 
ताथ काव्य में चीरित निबन्धन विष्यंयंक शिक्षाओँ का विवेचन किया गया है। 
तत्प्चात्‌ अंक, अर्थप्रकति, कार्यावस्‍था, अर्थोपिक्षेपक, सान्धि व सन्ष्टम्ंग का 
विवेचन है। 


द्वितीय विवेक में, नाटक के अतिरिक्त प्रकरण, नॉटिका प्रकरणी, 
व्यायोग, तमवकार, भाण, प्रहतन, डिम, उत्प्रष्टिकाँक, ईहामग तथा 
वीथधि नामक शोर्ष ।। रूपकों का लक्षपोदाहरप सहित विवेचन है। पृन: 
वीथि के ।॥5 अंगों का भी प्रतिपादन है। 


ततीय विवेक में मारती, तात्त्वती, कैंशिकी व आरभटी नामक 
चार व॒त्तियों का विवेचन है, पुन: रत स्वरूप, उत्तके भेद, काव्य में रस 
का सन्निवेग, विरुद्ध रतों का विरोध तथा परिहार, रतदोष, स्थायीभाव, 
व्यभिचा रिभाव, अनभाव तथा वाचिक, आंगिक, सात्विक तथा आहार्य 


नामक चार अभिनयाँ का विस्तृत विवेचन किया गया है। 


चतुर्थ विवेक में, समस्त रूपकों के लिये उपयोगी कुछ तामानन्‍्य बातों 
को एल्तुत किया गया है । ड्स् नान्‍्दी, भ्रुटा का स्वरूप, उसके प्रातिणिकी , 


उठ 


नैष्कामिकी, आश्षिपिकी, प्रात्तादिकी व आन्तरी नामक 5 भेदों का 
तोदाहरप प्रतिपादन, पुरुष तथा त््त्री पात्रों के उत्तम, मध्यम तथा अधम 


भेदों का कथन, मुख्य नायक का स्वरूप, उसके आठ गण, नायक के सहायक, 


नायिका-त्वरूप, उसके मगुधा, मध्या तथा प्रगल्भा - तीन सामान्य भेद 

तथा प्रोषितपतिकादि आठ प्रत्ति भेद तथा स्त्रियों के बीस अलंकारों का 
विवेचन किया गया है। पुन: नाथिकाओं का नायक से सम्बन्ध नायिकाओं 

की सहायिकाईँ तथा पात्रों के सम्बोधन प्रकारादि का विवेचन है। अन्त में, 

|2 रूपको के अतिरिक्त सहटक, श्रीमादित, दुर्मिलिता, प्रस्थान, रासक, 
गोष्ठी, हलुलीसक, श्रम्पा, प्रेक्षषक, नाट्य-रासक, काव्य, भाष तथा भाषिका 


नामक ॥35 अन्य छूपकों का संक्षिप्त लक्षप किया है। 


नरेन्द्रप्रभतारि 


नरेन्द्रप्रभत्तारि हर्षपुरीयगच्छ के आचार्य नरचनद्गतरि के शिष्य ये। 
इनके ग॒ुरू नरचन्द्रतारि न्याय, व्याकरण ताहित्य तथा ज्योतिष के प्रकाण्ड 


विद्वान ये।' 


तेरहवीं तदी के पर्वार्द्द में मंबरात के धोलका नामक नगर के 
वाघेला - वंगीय राजा वीरघवल ढें महामात्य वल्तुपाल एक विद्या - मण्डल 
का तंचालन करते थे, जितने सेंस्कुत त्ञाहित्य के विकास में अमल्य योगदान 
दिया है। वियामंडल के तंपर्क में अनेक विद्वान ये, उनमें नरचन्द्रतारि भी शक ये। 
महामात्य वत्तपाल तथा नरचन्द्भरवरि में प्रगादृ मत्री थी। शक बार वस्त॒पाल 
ने अढ्ठापर्वकत हाथ जोड़कर नरचन्द्रतारिं ते निवेदन किया कि अलेकारविषयक 
कुछ ग़्न्‍्थ चिल्तृत तथा दुर्बोध हैं, कछ संक्षिप्त तथा दोषपूर्प हैं, दुसरे कछ 
ग़न्थों में विषयान्तर की भी बहुत बातें हैं और ते कठिनाई से ही सम्झे जा 
तकते हैं, ऐसे काव्य-रहत्य निर्षय ते रहित अनेक ग्रन्थों को सनते सुनते मेरा 
मन उब् गया है। अत: कृुपाकर मम्ले ऐसे शास्त्र का ज्ञान कराइए जो अत्यन्त 
लम्बा न हो, जिसमें अलंकार का तार हो। तथा जो त्ाधारण बद्दियों के 
द्वारा भी ग्राहय हो।* कस्तुपाल की इस प्रकार की प्रार्थना झुनकर नरचन्द्रतारि 
ने अपने सुयोग्य शिष्य नरेनद्रपभसारि को उक्त प्रकार का ग्रन्थ रचने की आज्ञा 


दी। ग॒रू के आदेशानुतार नरेन्द्रप्रभणारि ने वस्तुपाल की प्रतन्‍नता हेतु 


आओ कं आक गा ५७०७७७७४ ४ एंगं+ ऋाााो 





'अयकाराक के "साल. 





।«. ऋछ्टव्य - महामात्य वल्तुपाल का तज्ञाहित्य मण्डल तथा तंस्कृत साहित्य 
मेँ उसकी देन चविभाग2, अध्याय 5, प्रष्ठ ॥02« 


> अल'कारमहो दधि - प्रारंभिक प्रशस्ति, ॥,/7-8 
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"अलंका रमहो दधि" नामक ग़न्ध की रचना की थी।' इसका रचना काल 
वि- मे. ।280 (ई- तनु 2235) है” एवं इतकी स्वोपज्ञ टीका का लेसनकाल 
वि. ते. ॥282 (ई. तनु 225) है“] अत: नरेनद्रप्रभभारि का समय विक्रम की 
32वीं शताब्दी का उत्तराहु निड्चिचतत होता है। अलंकारमहोद्ि के 
अतिरिक्त भी, नरेन्द्रप्रभत्तारि ने “काकत्स्थकेलि" नामक एक अन्य ग्रन्थ की 
भी रचना की थी, ऐसा राजरेखरतसारि की न्‍यायकन्दलीपंजिका ते उठ्छ्षत 
इलोक से ज्ञात होता है।' यह एक नाटक था जिसकी कोई प्रति अध्यावधि 
मिली नहीं है। 


इत्तके अतिरिक्त नरेन्द्रप्रभत्तारि द्वारा रची हुई वस्तुपाल पर दो 
त्तृतियाँ "वस्तुपाल प्रशैस्ति" भी हैं। स्ताथ ही गिरनार के वस्तुपाल के एक 


शिलालेख के इलोक भी नरेन्द्रप्रभाारि रचित हैं। 


सिकलकाकाए बएथतरताकनपरपरमयः पम्करेकी-याउकसकत. 


।... "तैषां निर्देशादय सदूगरूपां श्रीवस्तुपालस्य मदे तद्देतत। 
चकार लिप्यक्षरसेनिविष्टें सरिनरेन्द्रप्भनामधेय :।। 
वही, ॥,/9 

जैन साहित्य का बहहू इहतिहात, भाग 5, पु. ॥09 
नयन-वत्-मतृर ॥282 वर्ष निष्प्नाया: प्रमाणमेतस्या३। 
अजनि सहत्त्रचतृष्ट्यमनुष्ट्माआुपरि पतन्नचगाती |) ॥ || 
- अलंका रमहोदर्धि ग़न्धान्तप्रशात्ति, पृष्ठ. 5५0 

५ तत्य गरो: 'प्रियजिष्य: प्रभनरेन्द्रप्भार प्रभावात्य:। 

पोद लंका रमहो दधिमक रोतु काकरत्थकेलिं 


महामा त्य दत्तपाल का सत्ाहित्यमण्डल व सेल्कत साहित्य में उसकी 
देन, विभाग2, अध्याय5, (पु ॥0%) 


5. महामात्य कस्तृपाल का ता. व पझैसक्त सा. में उत्ती देन, विभाग 2,अ-5 
पु. ॥06 


फ श 


उप 


इनके धार्मिक विषयों पर भी, घिठेक - पादय तथा विवेककालिका नाम के 
दो तमाष्िित तेंग़ह हैं, जिनते ज्ञात होता है कि इनका कवि उपनाम 


“ विद्धचन्द्र" था। | 


अलंका रमहो दश्ति 


आचार्य नरेन्‍्द्रपरभमारि द्वारा प्रणीत ग्रन्थों में सर्वोच्च, यह एक 
अलंकार विषयक ग़्न्थ है। लेखक द्वारा इस ग़न्ध की मौलिकता का कोई दावा 
नहीं किया गया हैं। वह कहता है कि रेसी कोई बात नहीं हैं कि जिस पर 
अलंका रशात्त्री पर्वाणर्यों ने नहीं विवेचन किया और इसलिये यह रचना उनकी 


उक्तियों का चयन मात्र ही है।” 


"अलंका रमहो दधि" पर काव्यप्रकाश की छाया प्रतीत होती है। अत: 
डा. भोगीलाल सुडित्तरा का यह कथन कि “अलेंका रमहोदधि" का सम्पर्ष 
तृतीय तरंग काव्यप्रकाश के चौथे अध्याय का एक लम्बा तथा तरलीकुत संस्करण 
है. उचित ही है। उपर्यक्त कथन यह भी स्पष्ट करता है कि "अलंकारमहोदर्धि" 


"काव्यप्रकाशं" जैसे दूह ग़न्ध की अपेक्षा तरल हैं। 





।- वही, एप ॥06 
>. नारत्ति प्राव्यैरलंकारकारैराविष्कृत न यतृ। 
कृतित्तु तद॒य: सारसेगहत्यतनादियम। | 
अलेंका रमहो दघि, ॥/2। 
5. महा- वस्तु. कासान व सेस्कुत सा. में उत्तकी देन, 
विभाग 5, अध्याय ॥५ पुल 225 


इसके ताथ ही प्रस्तुत ग्रन्थ पर हेम्नचुंद्राचा के काल्यानुशासन का 
मी प्रभाव दृष्टिगत होता है। ऋषि जिक्षा प्रतग में ”“काव्यानुश्ञासन” की 
त्वोपन्न "अलंकारचपामत्ि" नामक टीढा' का एक सम्पर्ष अँग्र ही प्राय: उद्ध्तत 
कर लिया गया है। लेकिन इसके साथ ही "अलेकारमहोदर्घि" में कतिपय रेसी 
विश्ष्यिटतायें प्राप्त होती है जो उत्ते काव्यप्रकाश तथा काव्यानुज्ञासन ते एथक 
तिद्दू करती हैं। उदाहरणार्थ "काव्यप्रकाशं" में ७॥ अथरलिकारों तथा "काव्यानशातन" 
में मात्र 55 का समावेश किया गया हैं जबकि "अलंकारमहोदाधि" में 70 अधलिंकारों 
का तमावेश किया गया है। इती प्रकार काव्यप्रकाश में कल मिलाकर 605 
उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं, जबकि "अलंकारमहोदर्धि” में 992 ॥। लेखक ने 
कंतिपय द आनुषेगिक बातें भी इतमें जोड़ दी है जो काव्यप्रकाश| मेँ अप्राप्य थी। 


इतस इस ग्रन्थ का आकार भी बहुत विस्तृत हो गया हैं। 


प्रस्तुत ग़न्‍्ध आठ तरंगों में विभकत है। ग्रन्थ की रचना कारिका तथा 
व्त्ति में हुई है। कारिकाएं अनुष्टप छन्‍्द में है तथा प्रत्येक अध्याय का अँतिम 


उलोक भिन्‍न छनन्‍्द में है। कारिकाएँ कर 296 हैं। 


प्रथम तरंग में, सर्वप़्यम मेंगलाचरप तथा गुरूपरम्परा का अनुसरण करते 


हुए महामात्य वत्तपाल तथा तैजपाल का यशज्ोगान किया गया है। तददनन्तर 


ज्याले-:%कककरडा /उमदएसक भव्य, 














|. तुलनीय - अलंका रमहो दि ॥,00 
की टीका पंथा काव्यानशासन ॥/0 की 
स्वोीपकज्ञ अलंका रचपामणि टीका। 
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ग़न्थ - रचना के कारणों पर प्रकाश डाला गया है। पुनः काव्यप्रयोजन, 
काव्य हेतु, कवि-पविक्षा, काव्य - लक्षष तथा उत्तके भेदों का निरूपण किया 


गया है। 


द्वितीय तरंग में शब्द त्वरूप, प्ब्द-भक्तियाँ यथा-अभिधा, लक्षणा 
तथा व्यन््जना का समेद विवेचन करते हुए तंयोगादिकों का निरूपण किया 


गधा. हैं। 


ततीय तरंग में तर्वप्रथम अर्थवैच्छिय का स्थेद निरूपण, रतस-सल्वरूप उसके 
भेद-प्रभेद, स्थायीभाव, .. चात्त्विक - --भाव, व्यभिचारिभाव आदि का 
विवेचन किया गया है। इसी क्रम में शब्द-शक्तिमला तथा अर्थशक्तिमला ध्वनि 


के स्वरूप तथा भेद-प्रभेदों का विस्तृत वर्षन किया गया है। 


पतर्थ तरंग में गुषीभृत व्यंग्य काव्य के भेदों का सतोदाहरप निरूपप 


किया गया है तथा अन्त में ध्वनि का द्वितीय स्वरूप प्रस्तुत किया गया है। 


पंचम तरंग में, काव्य-दो्षों का त्ामान्य स्वरूप, पद-दोघ, वाक्य 
दोब, उभयदोष, अर्थदोष, वक़्शा आयवदि की विषषेषता से दोषों का भी गण 
होना तथा रतप्त-दोंषादि का सभद निरूपपष किया गया है। अन्त मेँ, रत- 


विशेध परिहार का निरूपपष है। 


पृष्ठ त्रंग में, काव्य के तीन गुणों - माछेंय, ओजस तथा प्रसाद का 


पतिवेधन किया गधा है। 
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तप्तम तरंग अँ, अनप्रात, यमक, इलेष तथा वमक्रोकिति नामक चार 


गब्दालंकारों का स्मेद - प्रभेद विवेचन किया हैं। 


अष्टम तरंग में, अतिशयोकिति आदि 70 अर्थधालंकारों का तलक्षेपोदाहरप 
सभद - प्रभेद निरूपण किया है। अन्त में, अलेकारदोणों का विवेचन करते हुए 


ग़न्थ समाप्त हुआ है। 


>98 


वाम्भट दितीय 


अपने तमय के उच्चकोटि के विद्वान वाग्भट द्वितीय के विधय में 
पर्वोक्‍्त जैनाचार्यो" की अपेक्षा कम जानकारी उपलब्ध होती है। इन्होंनि 
"काव्यानुशासन" नामक अलंकार ग़्न्ध की रचना की थी। ये अभिनव वाग्भट 
के नाम ते भी जाने जाते हैं। ' आचार्य प्रियव्र॒त पर्मा ने भिन्‍न - भिन्‍न विदानों 
द्वारा मान्य 3नेक वाग्भटों की सची एस्तुत की है, जिसमें "काव्यानशातन" 
तथा "छन्दोनुशासन" आदि के कर्ता जैन कलोत्पन्न नेमिक्रमार के पुत्र वाग्भट 
का भी उल्लेस किया है। _ इसी प्रबार पं0० नाथराम प्रेमी ने चार वाग्भटों 


भें से शक को "काव्यानुशासन तथा "छन्दोनुशासन" का कताों स्वीकार किया है। 


वाग्भट द्वितीय का समय विक़म की ॥मर्वीं प़्ताब्दी है, क्योंकि 
उन्होंने उदात्ताल॑कार के प्रसंग मैं स्वोपज्ञ "अलंकार तिलक” नामक टीका में 
“अलेकार-महो दर्धि" ते एक प्नेँ उद्धत किया है, जो "“अलंकारमहो दि" के 
अतिरिक्त अन्य कहीं नहीं पाया जाता है । अलंका र-महो दधि का लेखन 
त्मापण्ति काल दि. से. 4282 है | इसी प्रकार पं: आशज्ञाधर जी की रचना 
"राजी मती विप्रलम्भ” अथवा “राजीमती परित्याग” के कुछ पद्यों का उल्लेख 
भी इसमें किया गया है। ४ कं. आश्ाधर जी के अनगारधर्माम्त की भव्यकृमदच- 


+न्द्रदा नामक टीका का लेखनकाल छि. से0० ॥500 है। अत: चाग्भट द्वितीय का 


अ्ाशक॑+नंसम् 3445 काएतकअ सन चलाया: आभमापथक ाकरामाल& 





अक्ाक्ातकज॥ारमाकरिम समाज फाकक- पका पके. 


).. तीर्यकर महावीर तथा' उनकी आचार्य परम्परा, चतर्थ बैंड, प उप 
2- वाग्मट विवेचन, पृ 28॥ 

3. जैनाचार्या का अलंकारशात्त्र में योगदान से उद्धत, पृ 59 

५. वही. पु. ५0 

5. वही, पृ- ५0 

6 तीर्यकर महावीर तथा” उनकी आचार्य परम्परा, चतुर्थ चैंड, पु 59 
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मय उपर्यक्त चिहानों के पारचातृ विक्रम की ।पर्वी शताब्दी मानना युक्ति 


तंगत प्रतीत होता है। 


"काव्यानुजझ्ञासन” तथा उत्तकी टीका ते ज्ञात होता है कि वाग्मट 
द्वितीय मेदपाट ( मेवाड़ 2 निवाती नैमिकमार के पुत्र तथा मवकलप तथा 
म्हादेवी के पौत्र थरे।' इनके ज्येष्ठ झ्राता का नाम भ्रीराहड था, एिनके 
प्रति वाग्मट को अगाध बश्रद्वा थी। इनके पिता नेभिकमार ने अपने दारा 
अर्जित किये गये धन ते राहडपुर में उत्तृुग विखर वाला भगवान्‌ नेमिनाथ रे 


नलोटकपुर में 22 देवकलिकाओं से युक्त आदिनाथ का मँदिर बनवाया था।: 


आचार्य वाम्भट द्वितीय ने अनेक नवीन तथा तन्दर नाटकों एवं 
महाकाव्यों के अतिरिष्त छन्‍्द तथा अलंका राविषयक ग्रन्थों का निर्माप किया है।” 
काव्यानशासन के अतिरिष्त उनकी दो अन्य रचनाएँ भी उपलब्ध हैं-- 
।.. ऋषभदेवचारित महाकाव्य तथा, 2- छन्‍्दोनुशातन। इतका उल्लेख काव्यानशासन 


में ममिलता है। 


ैन्‍्ॉलिल 





ऋवानन०करपपारदकााातानएलकतए;कए 


।«. काव्यानुश्ासन - वाम्भट द्वितीय, अलेकारतिलक, ठ्त्ति, पृ. १ 
2० वही, घु | 
3 वही, पु. | 


५-.. के - श्रीमन्‍्नेमिकुमा रस्य नंदनो विनिर्मितानेकनव्यमव्यनाटककछन्दों 
- लैंकारमहाकाव्यप्रमुखमहाप्रबन्धबन्धुरो' पारतरश्रास्त्रतागर-_ 
तमत्तरफ्ती थीयमानप्रेषम्षी सम्म्यस्ततमस्तानवधविधा विनो द- 
कन्दलितसकलकलाबलापसपटुदुटो' महाकवि: श्रीवाग्मटो भीष्ट- 
देवतानमस्का रपर्वम्ुपकम्ते | 

काव्या- पृ ॥-२ 


क- नव्यानेकमहाप्रबंधरचनाचातुर्यविस्फूर्जित्ल्फारों दारयश्: प्रचारसतत- 
व्याकीर्पविवत्रय: श्री मन्‍्नेमिक्मारसनणिलप्रज्ञालुक्डामणि: काल्या- 
नामनज्ासमे वरमिददे चक्रेकविवीग्भट :। 

वही, पु 68 


फटे 


का व्यानग्नान्तन 


-लृकइर्यनांवशाहक नलापफर कद ााकसेर: 





"काव्यानुभतन” की रचना सत्र शैली में की गई है। इत पर आचार्य 
वाग्भट द्वितीय ने अलंकारतिलक नामक स्वोपन्नवात्ति की भी रचना की है। 
इस पर हेमचन्द्रकृत्‌ काव्यानशातन की छाया प्रतीत होती है। ताथ ही काव्य- 


मीमोतसा तथा काव्यप्रदाश का भी इसमें उपयोग किया गया है। 


प्रत्तुत ग़न्‍्ध पाँच अध्यायो मेँ विशभ्क्त है - 
प्रथम अध्याय मैं, काव्य-प्रयोजन, काव्य-हेतु, काव्य-शिक्षा, 
काव्य-स्वरूप, महाकाल्य, मकक्‍तक, रूपक, आख्याधिका तथा कथा आदि का 


स्वरूप मिल्‍खूंषपष किया गया है। 


द्वितीय अध्यायमुंलर्वप्रथम ॥6 पशरंब्द - दोषों का विवेचन है जो पद 


तथा वाक्य दोनों में होते हैं। पुनः विसेधि आदि वाक्य दोषों तथा कष्ट- 
अपड्ट आदि अर्थ - दो्धी का निरूपणं किया गया ह। अन्त मेँ, कान्ति 


तौकुमार्यादि दत गुषों का विवेदन कर तीन ग्॒णों के सम्बन्ध में अपना स्पष्ट 


अभिप्नाय तथा तीन रीत्ियों का उल्लेख है। 


तृतीय अध्याय में, जाति, उपमा, उ्प्रेश्षा आदि 65 अधालिंकारों 
का सभेद निरूपप है। इतमें अन्य अपर, आपजिषधष ज्ञांदि विरल अलंकारों का 


समातेत्र किया गया है। 


५ | 


चतुर्थ अध्याय मं,कच्ति, उलेष, अनुप्रात, व॒क़ोक्ति, यमक तथा 


पुनहक्तवदाभात नामक बब्दालंका रो का भेद - प्रभेद सहित टिविचन है। 


पंचम अध्याय मैँ, तर्वप्रथम नव रतों का त्ांगोपांग निरूपष है । 
तत्पाचात रत्त-दोथ, नायक के धीरोंदात्तादि चार भेद, धीरललित के 
अनुकल, पाठ, छुष्ठ तथा दक्षिष नामक चार प्रभेद, नायक के गण, नायिका- 
भेद, त्त्री की आठ अवस्थाएँ, दत कामावस्थाएँ तथा कालाहि-औचित्यों का 


विवेचन किया गया है। 


+ ८2 


आचार्य बादेवतारि 








आचार्य भावदेव स़रि कालिकायार्य- सैतानीय सडिलगच्छीय पर॑परा 
के आचाय जिनदेवतारि के शिष्य थे। इनका समय ।॥र्वीं शताब्दी का पर्वार्थ 
प्रतीत होता है, क्‍योंकि इन्होंने परा्र्वनाथ चरित की रचना कि. सै. ।५।2 
में श्रीपत्तन नामक नगर में की थी, जिसका उल्लेख पाएर्वनाथ-चारित" की 
प्रशात्ति में किया गया है।। | 


आचार्य भावदेवसरि ने “छाव्यालंकारसतार” - इस अलेकारतिषयक 
ग़न्थ के अतिरिक्त अन्य कितने ग्रन्थों की रचना की, यह स्पष्टरूपेण नहीं 
कहा जा सकता; क्‍योंकि इन ग्रन्थों में, परस्पर एक दुसरे का कहाँ भी उल्लेख 
नहीं है, किन्तु "पाइवनाथवरि, “जड़दिषचारिया ( यतिद्िनचर्पा) - और 


का लिकाचार्यकथा नामक ट्रन्थों भे ढछालिकाचार्य सन्‍्तानीय भावदेवसरि का 





|... पैषा चिनेयविनयी बहु भावदेव सर: प्रसन्‍न जिनदेवगरूप्रसादातृ। 
जअीपतना रव्यनगरे रचि विष्रर्व्ष पाएवाप्रभोख्यचरित्तरलमिद ततान।। 
पात्र्वनाथचरितप्रश्नत्ति, ॥५ 
("जैनाचार्यों' का अलेकारशास्त्र में योगदान” पु. मठ ते उत्प्रता) 
2 “जैनाचार्यों का अलेंकारश्ास्त्र में योगदान” एप. #+ मे उद्धत। 


* मिडिया सदी हि "लतगा।' 
- यतिदिनचर्या - प्रान्ते, गा0 (अलेंका रमहो दधि प्रस्तावना, पृ ॥7 » 
५ गप्पादपहममध्॒पा: पिक्वए, श्रीमावदेवसरी पा: 
श्रीकालकाचरिपत पुनः कुछ यै: स्वगी: पर्त्या।। 
पैनसिद्धान्तमात्कर, भाग ।५, किरण2 , पट 38 


फठ 


स्पष्ट उल्लेख किया गया है, अत: यह कहा जा सकता है कि उपर्युक्त जन्यों 


के रचयिता भावदिवत्तारि ही होंगि। 


अगर-चन्दनाहटा_ के एक लेब ते ज्ञात होता है कि भावद्दिवसारि पर 
एक रात की रचना की गई। रात में यह कथित है कि सँ0 ॥609 में भावदिवत्ारि 
को प्रत्तिद्वि प्राप्त हुई थी। इसके अतिरिक्त उक्त लेख ते यह भी विद्धित होता 
है कि अन॒प तंत्कुत लाइब्रेरी ते तर जी के पजिष्य मालदेव रचित "कल्पान्तर्वाच्य" 
नामक ट्रान्थ की प्रति उपलब्ध है जिसकी रचना सं0 ।682 या ॥+ में की गई है, 
उसकी प्रशल्ति के एक पध में "कालकाचरित" का उल्लेख है इत्यादि। उक्त रात 
के नायक भावदेवत्रि को सं0 ॥609 में प्रत्तिद्वि प्राप्त हुई थी तथा "पाशए्वनाथ 
चारित" के रचयिता भावदेवसारि ने "पापर्वनाथ चरित” की रचना से0 ।+2 
में की है। इन दोनों तिथियों में पर्याप्त अन्तराल है। अत: उक्त दोनों 
आचार्यों को एक ही मानना युक्षितितंगत नहीं प्रतीत होता है। संभवत: प्रश्नस्ति 
बाद में जोड़ी गई हो तथा लिपिकार ने भावदेवत्ारि की प्रततिद्वि के कारण 


प्रमादवशात्‌ का ल़ग्रवारित का उल्लेख करने वाले उक्त पर्य का तमावेष्ञ कर दिया हो। 


ऋषाओंओ 





|. जैनाथार्यों का अलँका रशात्त्र में योगदान 
पु. ५५ में उद्धत 


>. तत्पयादपद्ममधपा:---ल्वर्गा : पूर्त्ये । 
जैनसिद्वान्तमास्कर, भाग ॥% मिझा » , छू 58 


//] 
काव्यालंकारसार 


काव्यालंकारसतार नामक ग़न्ध की रचना आ+ भावदेवसारि ने पन्द्रहवीं 
प़ताब्दी के ब्रारंभ में की। इस परयात्मक कृति के प्रथम पद्य में इतका "काव्या- 
पता प्रारंभ भें की। इत पयात्मक क प्रथम पद्य मैं इसका "“काव्या 
लंका र॒सेकलना* , प्रत्येक अध्याय की पृष्यिका में “अलेकारतार” और आठवें 


अध्याय के अंतिम पद में "अलंका रतेंग्रह" नाम ते उल्लेख किया गया है। 


यह ट्रान्ध तंक्षिप्त किन्तु महत्वपुर्ष है। इतमें आचार्य ने प्राचीन ग़न्धों 
ते तारमत तत्वों को ग़हप कर संग्रहीत किया है।" आठ अध्यायो में विभक्त 


इस ग्रन्थ की विषयवस्तु इस प्रकार है - 


प्रथम अध्याय में काव्य-प्रयोजन, काव्य-हेतु तथा काव्य-स्वरूप का 
निरूपण किया गया है। 


द्वितीय अध्याय में, मुख्य लाक्षणिक तथा व्यंजज नामक तीन शब्द-मेद, 
उनके लक्षणा तथा व्यंजना नामक तीन अर्धभिद तथा वाच्य, लक्ष्य तथा व्यँग्य 


नामक तीन व्यायपारों का स्क्षेप भें विवेचन किया गया है। 


तृतीय अध्याय में, श्रतिक्टू, च्युततंत्कृति आदि 52 पद - दोषों का 
निरूपण किया गया है। ये 52 दोष॑ वाक्य के भी होते हैं। तत्पद्रचातु अपुष्टार्थ - 
कष्टादि आठ अर्थदोषों' का नामोल्लेख कर किंचित्‌ विवेचन किया गया है। 


।« पैन साहित्य का बहद इतिहास, भाग 5, पुल ॥9 


2. आचार्य भावदेतेन प्राच्यज्ञास्त्र महोदधः आदाय साररत्नानि 
कृतो$ लेका रततगह :.. 8//8 
काव्यालैंका रत्तार, 8/8 


चतुर्थ अध्याय में, सर्वप्रथम वामन सम्मत दत्त ग॒र्णों का विवेचन कर 
भामह तथा आनन्दवर्धन तम्मत तीन ग॒ुषों का विवेचन किया गया है। पुनः 
शोभा, अग्रिधा, हेतु, प्रतिबंध, निरूक्ति, यक्ति, कार्य व सिद्धि नामक 


आठ काव्य- चिन्हों का विवेचन किया है। 


पंचम अध्याय में वढ़ो क्ति, अनुप्रात, यमक, इलेष, क्‍च्तषि तथा 


पुनहक्तवदाभात नामक छः पाब्दालंकारों का सतोदाहरण निरूपष किया गया है। 


षप&्ठ अध्याय में, उपमा, उत्प्रेक्षा। रूपक आदि 50 अर्थालिंकारों का 
विवेचन किया गया है। 


तप्तम अध्याय में, पाँंचाली, लाली, गौडी तथा वेद्थी' नामक चार 


री तियों का निरूपण किया गया है। 


अष्टम अध्याय में, माव, विभाव, अनुभावादि का मात्र नामोल्लेख 
है। 


५6 


द्वितीय अध्याय - काव्यात्वरूप, हेत, प्रयोजन : 





अमीर वाकापऊरसक- पाप... पपरपाताक- पकारफ्लाएड+-कासशप्ारवटण.आशातक्१०: 2१पन्‍पताएक सतभाशदरेक, पर सशााएकन :षकपरकाक काउियाए। परवाजा्ा> १कश॑गराए, लत व्रत पहाापपफितजमाण प्रदर्शन नकारपाकट>,. फीजिपारिरिय 





काव्यस्वरूप 


-ऑोम्लरकील वासंरफकेल्अलासतर 





तेल्कुत काव्य-चिंतकों ने काव्य के तर्वत्तम्मत निर्दुष्ट एवं तार्वभौम 
लक्षण प्रस्तुत करने का प्रयात्त प्रारंभ ते ही किया हैं, पर उनके विचारों में 
इतनी भिन्‍नता रही है कि ह्वत प्रनन को लेकर छ;३ लंप्रदायों की सृष्टि हुई 
एवं प्रत्येक ने परस्पर विरोधी मान्यतायें स्थापित की। मानसिक आधार पर 
अवलमम्बित क्िती भी वस्तु का लक्षप प्रस्तुत करना अत्यंत द्ृष्कर है। त्ामान्यत: 
वस्तु का स्वरूप तब तक प्रर्पत: बुद्दु नहीं माना जाता हैं, जब तक कि वह 
अव्याप्ति, अतिव्याण्ति तथा अतम्भव इन दोषों ते राहित न हो। अत: जिम 


ल्वरूप में उपर्मुक्त दोषों का अभाव होगा वही उुद्दु स्वरूप माना जायेगा। 


प्राची नकाल ते अद्यादधि काव्य के स्वरूप पर विभिन्‍न आवचार्यों ने 
विचार किया हैं। उपलब्ध काव्य-तल्वरूपों में भामह-कत काव्य-ल्दरूप सर्वाधिक 
प्राचीन है। आचार्य भामह के समय काव्यस्वरूप विषयक अनेक धारपायें थीं। 
कोई आचार्य केवल शब्द को व कोई आचार्य केवल अर्थ को काव्य की कैप 
मे अभिषिंत करते थे जैसा कि वक़ोक्तिकार के उल्लेख से स्पष्ट होता है।' 











।.. केषान्न्चिन्मत कविकौगजलकल्यितकमनीयता तिशय : शब्द एव केवल काव्यमित्ति। 
कैेषांचितू वाच्यमेव रचनावैक्कियचमत्का रकारिरि काव्यमिति। 
वक़ो क्तिजी वित ,7 व॒त्ति 


कु 


डसी दनन्‍्द्र को तमाप्त करने के उल्देषय ते आचार्य भामह ने "शब्दार्थों 
सहितौ काव्यस” |- यह काव्य का लक्षण प्रस्तुत किया। अर्थात्‌ उन्होंने 
प़ब्द एवं अर्थ दोनों के सहभाव को काव्य माना। वे तहभाव या "सहितौ" 
प़ब्द का क्‍या अर्थ ग़हष करते हैं इसकी व्याख्या उन्होंने नहीं की। पर 
उनका अभिप्राय यह है कि जित रचना में वर्णित अर्थ के अनरूप शब्दों का 
प्रयोग हो या शब्दों के अनुरूप अर्थ का वर्षन हो वे त्रब्द तथा अर्थ ही 
"सहितौ"”" पद ते विवष्षित हैं। लेकिन यह काव्य-स्वरूप मनीषधियों को 
अधिक ग़ाहण न ही सका क्योंकि यह अतिव्याण्ति दोष से गत्त था तथा 


इसमें तामान्य गध-पध रचना का भी तमावेश तम्भव था। 


आ-« दण्डी ने भामहकुत्‌ काव्यलक्षण का परिष्कार करते हुए काठ्य- 
स्वरूप निरूपण इस प्रकार किया - अभिलषित अर्थ को अभिव्यक्त करने वाली 
पदावली का नाम काव्य है।” दण्डी ने भामह के "सहितौ" पद का अर्थ 
स्पष्ट करते हुए सर्वप्रथम काव्य के शरीर की ही बात की है। काव्यात्मा के 
विषय में उन्होंने कोर्ड विचार नहीं किया है। अत: भामह तथा दण्डी के 
काव्यस्वरूप में कोई मौलिक अन्तर नहीं हैं। दण्डी के अभिनष्ित अर्थ व पदावली 
( शब्द तमह ) तथा भामह के शब्द व अर्थ में लगभग एक ही बात का कथन किया 


गया' है। यह भी अतिव्याप्ति दोषयुक्त काव्य है। 








।.. काव्यालंकार ॥/6 


2. घजरीरें तावदिष्टार्यव्यवाच्छन्ना पदावली। 
काव्यादर्पी, ।/0 


प्छ 


इस समय तक विदानों का ध्यान केवल काव्य-शरीर तक ही 
तीमित था। वामन ने सर्वप्रथम काव्यशरीर में आत्मा की बात की।उन्होंने 
रीति को काव्य के आत्मप्मनत तत्व के रूप मे प्रतिपादित करके भामह व 
दण्डी आदि के द्वारा प्रतिपादित काव्यशरीर में प्राषप्रतिष्ठा' करे का 
प्रयत्न किया। "रीतिरात्मा काव्यस्य" (कर्थातु रीति ही काव्य की आत्मा 
है) यह उनका काव्य-लक्षष या मलस्ट्वान्त है। वह लिखते है कि काव्य 
अलंकार के योग ते ही उपादेय है तथा वह काव्य शब्द, गपँ तथा अलंकार मे 


सुतंत्कृत शब्द तथा अर्थ का ही बोधक है। 


इस प्रकार वामन ने "रीतिराह्मा काव्यस्य”" लिखकर काव्य की 
"आत्मा" क्‍या है, एक नया प्रएन उठा दिया। इती लिये अगले विचारक 
आनन्द्रवर्धनाचार्य के समन काव्य की आत्मा के निर्धारण करने का प्रपन 
काव्यप्रनन बन गया। रीतियाँ को दे केवल संघ्टना या अवयव-तैत्थान के 
समान ही मानते हैं, उनको काव्यात्मा वे नहीं मानते। उन्होंने “ध्वनि” 
को काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार किया । उनके अनुसार ध्वनि ही 


काव्य का जीवनाधायक तत्व है। उनका ध्वनि-ल्वरूपा निर्रिचतत ही एक 





'जशयमाक 








ैहलकधदरस्पााकारऊ-्मढारोएकि फडराक3+ फालपप८ऋ> उरमकप्ात-म्ापय सकी. ं८कराप्रकमगश८ वार. टेक वर्ग मी: जकातक १0 जो. 


|... काव्यालंकारस्र, ॥/2//6 
2. काव्य ग्राहयमलेंका रातु। 
काव्य भब्दोडयें गुषालेकार सैल्कुतयो: भ्ब्दार्थयोर्वीति| 
वही, ॥/8/, दव्त्तति 
3. काव्यात्यात्मा ध्वनि:, ध्वन्यालोक ।//! 
5. यत्रार्थ: त्रच्दोवा तमर्थमपत्तर्जनी कतस्वार्यों | 
व्यड्क्त: काव्यव्तिष: सध्वनिरिति सरिभि: कथित :।॥ 
वही, ॥/5 
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उच्चत्तरीय काव्य वा तैकेतक हैं। दे ध्वानि को वल्तु, अलंकार तथा रक्त 
ध्वनि भेद ते तीन प्रवार का इताते हुए रतध्वनियुक्त काव्य को तर्वोत्करष्ट 
मानते हैं। उन्‍्होंनि लिया कि "सह्दयों के हदप को आनंदमग्न करने वाला, 
रताभिव्यद्ञति करा देने वाला शब्दार्थयुगल छाव्य है।' ध्वनितत्त्व की दृष्टि 
ते यह लक्षण महत्वपर्ष व आदर्षनत है पर छ्त्में गुष, दोय, अलेढारादि 
विशेषषों की चर्चा नहीं की गई है तथा यह 'ित्रकाव्यादि को अपने अंदर 


तमाहित नहीं कर तकता, अत: अत्याप्ति दोषयक्त है 


राजगैखर ने काव्यपुस्थ की कल्पना करके काव्य-स्वरुप में शब्द, 
अर्थ, जप, रस व अलंकार सभी कप तामंजत्य करने का प्रयास किया।* 
त॒क़ो क्तिकार कन्तक ने भी यवापरि "वक़ोक्ति: काव्यनीवितम्ु” यह मानते हुए 
विदग्ध्धंगीमणिति" को ही काव्य बतलाया तथापि काव्य-ल्वरूप की 
व्याख्या करते हुए उम्तके सभी अंगों की ओर ध्यान दिया। तदनन्तर काव्य 
लक्षण में ममन्‍वय की प्रवत्ति बढ़ती रही। हक म राज ने काव्य को गणों 


ते पक्त अलंकारों से अलेकृत व रत्ों ते तमन्वित माना” तो द्वारी और 











अषेक्रनपजाामममरभयक- चानदाउडर आसकातका इकतपरुकक, “पपरकसम माला कालबमाक १सलपरर "पी: आत अधाकतनरापाममरक "दयाआाबंट कपल अमाऊंगाएंके भास्कर, 





'अषुकज मर इकककयोक फोम, 


|... तहदयह्-दया क्षादि शब्दार्थमपत्वमेव काव्यलक्षणमु 
वी, 4/, व्वत्तति 

2. काव्यमीमांता, तृतीय अध्याय 

3. निर्दोषि गपतत्काव्यमलेंका रेलड्कतम। 


रसान्चित॑ कवि; कर्वन कीर्ति प्रीति ये विन्‍्दति।। 
मरत्वती कण्ठाभरण ।॥/2 
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वैभन्द्र ने "औचित्य को डी काव्य का प्राण” कहा। 


इन त्तमल्त तथ्षपों का समन्‍वित रूप आचाय मम्मट के काल्य-स्वरूप 
मे दृष्टिगत होता है। काव्य-स्वरूप निरूपष करते उन्होंने लिया कि - 
( काव्यत्व - विघातक)दोष रहित, (माधुर्या दि) गुण सहित तथा कहां- कहाँ 
( ल्पुट)अलेकार रहित ताधारफ्त: अलंकार तहित शब्द तथा अर्थ तमह काव्य 
हैं। इत लक्षण में आचार्य मम्म्ट ने शब्दार्थयुगल के "अदोषों" “सगषों आदि 
वितवेषण प्रस्तुत करके निप्रच्य ही उलाघनीय कार्य किया है। उनका काव्य - 
लक्षण सामाजिक तथा कवि दोनों की द्वष्टि ते पूर्ण है, कृति तथा अनपृति 
से सम्बन्ध रखने वाला है। इसमें अलंकारवादी, रीतिवादी, वक्रोक्तिकार 
व ध्वनिवादी म्मी तम्प्दायों के काव्यलक्षष आ मिलते हैं। तसरत्वतीकण्ठाभरप 
के “निर्दोर्ध गुपवत्‌- आदि काव्य - स्वरूप के ताथ इसका अत्यधिक ताम्य है। 
पपघपि ताहित्यदर्पणकारर तथा पण्डितराज जगन्‍नाथ5 ने इसकी कटु आलोचना 
अवध्य की है, किन्तु वे इससे अधिक व्यापक तथाः सर्वग्राहय काव्य - लक्षप 


न दे तके। वस्तुत: काव्य तो लोकोत्तर-वर्षना-निपुण कविकर्म है। उसे लक्षण 





!।«.. तददोंषाो' जल्दार्थों पत॒पा उनलडू- कुती पुन; क्तापि।! 
काव्यप्रयाश ।,//५ 
» वाक्य रसात्मक काव्यम्ञ “ताहित्यदर्पषण ॥/5 


रमपीयार्यप्रतिपादक : भब्द: काव्यम | 
रतेंगाधर ( काल्यमाला) पु. ५-5 


5] 


अथवा परिभाषा की तीमाओं में कैसे बांधा जा सकता है9 


स्घिप में, विश्वनाथ तथा पण्डितराम जगन्नाथ सद्भ्ा स्वतंत्र सितक 
आचार्यों के अतिरिक्त शेष आचार्यों के काव्य-स्वरूप पर प्राय: आ- मम्म्ट 


का प्रभाव द्ष्टिगत होता है। प्रायः समस्त जैनाचार्य मम्मटानगामी हैं- 


जैनाचार्य वाग्मट प्रथम ने काव्य स्वरूप पर विचार करते लिया 
है कि -(औदार्यादि) जुष तथा (उपमादि/अलंका रो' ते युक्त, ( वैदर्भी आदि» 
स्पष्ट रीति व(६ूृंगारादि) रतों ते युक्त ताथ्ठ शब्द अर्थ तन्‍्दर्म काव्य कहलाता 
है। | 


आचार्य वाग्भट प्रथम ने मम्मट के काव्य-स्वरूप मैं एक-दो नवीन 
तत्वों का तमावेश किया हैं, जितर्म रीति प्रझृव है। किंतु सामान्यतः: विदान_ 
रीति को काव्य में आवप्रयक नहीं मानते हैं। साथ ही इन्होंनि काव्य में 
अलेकार की स्थिति अनिवार्य मानी है। 


आचार्य हेमचन्द्र ने मम्मट की कठिन तथा व्याख्यापेश्च शैली को तरल 
करते हुए, श्दविन्यात्त में कुछ परिवर्तन करके मम्म्ट के काव्यलक्षण को प्रस्तुत 
किया है। वे लिक्ते हैं - "दोषरहित, गषान्वित तथा अलेकारय॒क्त प्रब्दार्थ 
काट्य है।? 'किन्‍्मूं कमी - कमी अलैकाररहित शब्दार्थ भी काव्य कहलाता 


है इत बात को उन्होंने "चकार” मात्र से कह दिया तथा पा आम कम मम आग व मन 










; रतोपेहे (कैम म+77+*3 
।.. ताधगअब्दार्य॑ततन्दर्म गुपालंका र्मषितम्न स्पुटरी पति अप 
वाग्मटालंकार, ॥/2। 


2. अदौषौ तज॒षौ तालेकारौ ये शब्दारयो काव्यम। 
- काव्यानुगासन ॥/। 
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गब्दार्थ को काव्य के छप में स्वीकार करने की बात कही है।' आचार्य 
हेमचन्द्र ने काव्य में गणों की सत्ता अनिवार्य मानी है। काव्य में गुणों 
की सत्ता का अर्थ है - रतत्म्पत्ति से युक्त होना। इत प्रकार हेमचन्द्र 
का आग्रह है कि झरेसे शब्दार्थ ही जो दोषराहित तथा रससमान्चित हैं, 
काव्य की तज्ञा ते सज्नोभित हो सकते हैं। गणों की अनिवार्यता को सिद्व 
करते हुए स्वयं कहा है कि रेसा शब्दार्थयगल जो अलंकारो से माण्डित नहीं 
है लेकिन ग॒ुपबहुल है तो लोग उत्तका रत्तात्वादन करेंगे। अर्थात्‌ वह उत्तम 
काव्य होगा। किन्तु वही भअब्दार्यथवुगल अलंकारों ते मण्डित होते हुए भी 
जब ग॒पों से हीन होगा तो कोई उत्तका रततास्वाद नहीं करेगा अर्थात्‌ वह 
काठ्य न होगा।“ हेमचन्द्राचार्य ने गुष्युक्त काव्य का उदाहरण, जिसमें 
अलंकारों का तसर्वथा अभाव है, “अन्य वातसगर्ह विलोक्य" इत्यादि श्लोक 
प्रस्तुत किया! है तथा अल्लेकृत होते हुए भी गषराहित काठ्य का उदाहरप 


"स्तनकर्परपुष्ठत्था" इत्यादि दिया है। 


जया? जुडा:त&/वरआा०थ५ उइत्प्रा4०११॥2वाइलन तमाम वदपफअर$0० बह आमपक- | क्रासाजस पाए चासपएपद्ित २५९0 +५०णत००कमाााकन्न्‍क 'इत्ययहालार-मपाक्रवदहान- पाक प्रोड: उदोउल कर-बरपमहबा तक पाक: सिल्यरपश ५ कक पार फानपपकलकाव्मत्इरमले हि. <कल्‍कफर पक फरना58- रकटउआहु 0 परत तम्रदाक 


। वकारो निरलेकारयोरपि भब्दार्थयी: कवचित्काव्यत्वसव्यापनार्थ:। 
काव्याज ट्वत्ति, पु उ5 


2. 03नेन काव्ये जुपानामवायभावभाह - तथा हि ऊलंकुतमपि जुषबहवः 
स्वदते। -००-००- ऊलेंकृतमपि निगष न स्वदते। 
काल्यान, विवेक टीका, प्र 55 


5. काव्यालबासन, पृ, 55-59 


>> 


इत प्रकार आचार्य हेमचन्द्र का काव्य-लक्षप सैल्लिप्त होकर भी 
सारगर्भित है। मम्मट की तुलना में भले ही कोई नवीन बात इतमें नहीं 
कही गई है तथापि उत्ते परिमार्जित व सप्नतिष्ठित करने का जय आवार्य 


हेमचन्द्र को अवष्य है। 


आ.- रामचन्द्र गुषचन्द्र ने अपने नाद्यदर्पष मैं यधापि प्रझ॒बत: नादय- 
जात्त्रीय विषयों का ही उल्लेस कियाहे तथापि इसमें आनुषैगिक रूप ते 
र्पकितर काव्यशात्त्रीय प्रतेगो पर भी प्रकाश डाला गया है। आचार्य रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र के अनुतार - अभिनेय(अर्थात्‌ द्वय काव्य)तथा अनभिनेय (श्रव्य काव्य 2 
उम्रयविध काव्य. का शब्दार्थ धरीर है, रस प्राप है।” टिधावानभाव- 
सैचा री - रूप कारपों के द्वारा यह काव्य तहदयों के हदय तक पहुंचता है। 
अत: कवियों को चाहिए कि वे रत्त - निवेष्न के विषय में आधिक सौहादद 
से तल्‍लीन रहें, जिससे कि अनायात रस - निवेज्ञ के साथ-साथ अलंकार भी 
उत्तका अंग - उपकारक बन जाय। तभी वह काव्य तहदयों के हृदय में वमत्कार 
का आधान कर सकता है।* इसके उदाहरण रूप में वे "कपोले पत्राली, . . “ 


इत्यादि उद्ाहरफ प्रस्तुत करते हैं। 











|... अर्थ शब्दवपु: काव्य रत: प्रावर्वितर्पति। 
हिन्दी नाठयदर्पण, 35/2॥ 


2. हिन्दी नादयर्दापष, विवरण ( वात्ति) भाग, पु 38 


'कानकायो। वकधपतरमाकपर+मउछााकाक्रकाता फीपल सार पआनातकतक 523: धदादाक/कर्ंगरदातमानाथा। रलकदा+ंतरपआापपाम एप्प ।>ल्‍ तर पर फि बन धर का ढक स9> १5 एइ पांव ४४ माकपा (4 ण मच घ सा/धपम इुफाउनल वकापााााजकत लग चाकगयप्राचज +द कद पअकसपपक्रीनएअपदीक जपल॑ आला कप सकल हीटिटिकाफ अली 
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अपने उपरोक्त कथन को और स्पष्ट करते वे कहते हैं कि नवीन- 
नवीन अर्थो" को प्रकाशित करने वाले शब्दों की रचना कर देना मात्र ही 
काव्य नहीं कहलाताहिी। क्योंकि न्याय तथा व्याकरणादि में भी यह हो 
सकता है। कित चमत्कारजनक, रत्न से पवित्र शब्द तथा अर्थ का सन्निवेष्ा 
काव्य कहलाने योग्य होता है। जैंत परिष्राक हो जाने के कारण सन्‍्दर 


द्ृष्टिगत होने वाला भी आउ्र-फ्ल रस्जान्य होने पर बरा लगता है।' 


आचार्य नरेन्द्रप्रभसारि ने मम्मट सम्मत काव्य-ल्वरूप में कुछ अपनी 
बात का तमावेश करते लिया है कि - दोषरहित, गण, अलंकार व व्यंजना 
सहित काव्य कहलाता है।“ आगे वे लिखे हैं कि जहां अलंकार की अस्पुट 


'चससपाह+परकपरकागपालेएसर्ल 2ाकसस"उर्बाममाए- मेसपासकक 





कराते: अमाट॥भ-का2०५१-याकलतातड 'बकाइमक्त' सावामबरत राम पाक्ार-ा-ाकााक पाला 


।.. न हि नवनवार्थव्यत्पन्नभब्दगवनमभेव काव्य, तर्क-व्याकरफ्योरपि 
तथा भावसप्रतेगातु। किम्तु विक्तिरसपक्तिषब्दार्थनिवेश: । 
विपाककमनीयमाति यमकालेषादी नामेव निबन्ध॑मर्ह-न्ति। 


हिन्दी नादयदर्पणष, विवरण भाग, पु. 320 


2... निर्दोष: तगण: तालेकुत: सव्यंजन त्तथा। 
पब्दाचारकयच वैच्छियपात्रताँ हि. विगाहते।। 


अलेंका रमहों दधि ॥,5 
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( अम्पष्ट 9 प्रतीति होती है वहाँ भी निर्दोषता, स्गणता तथा' व्यंजना का 


तमावेश होने पर काव्यत्व की हानि नहीं होती।' जैसे - गेय॑ श्रोत्रैकपेयं- . - " 
इत्यादि में। 


आचार्य नरेन्द्रप्रभारि ने मम्मट के काव्य-स्वरूप में "सव्यंजनस्तथा”" 
यह शक विषेष्यण जोड़ा है जो सवंथा मौलिक है। लेकिन यहाँ पर यह 
विचारषीय है कि काव्य के ज्म्री प्रकारों में व्य॑जना का तमावेश तो नहीँ 
होता। स्वयं नरेन्द्रप्रभभारि ने काव्य के अवर - काव्य नामक तुतीय भेद के 
रूप में व्यंजना की अनिवार्यता छा उल्लेख नहीं किया है ।“ जिससे उनका 


यह काव्य-स्वरूप अव्याप्ति दोष ते ग्रतित है। अत: उक्त विगेषंषसदोष है। 


वाग्प्रट द्वितीय ने आचाये मम्मट के काव्यल्वरूप की पुनराव्रात्ति 
मात्र करते हुए काव्यलक्षण दिया कि “दोघषरहित, गणतहित तथा प्राय: 
अलंकार युक्त शब्दार्थ सम॒ह काव्य है। इसके उदाहरणूूप में "शन्यंवासगहं 


घविलोक्य. - - - “ इत्पादि उदाहरण प्रस्तुत किया है। 





|« यत्राष्यस्फुटत्द तत्रापि यमत्कारिण्यपत्रये निर्दोषत्व - 
सग॒णत्व - संव्यज॑मत्वलध्ष साति न काव्यता परिहीयते।* 
वही, द्र6ति, पु ।। 


2... यत्र व्यंजनविधिक्र्ययारिमा को5पि नेधक्ष्यते। 
काव्याध्वनि तदाड ध्वन्यैल्ततु काव्यमवरँ स्मृतम।। 
अलंका रमहो दघि, ॥.//7 
3. बब्दार्थों निर्दोषों तगपी प्रायः सालेकारौ काव्यम्। 
काव्यानशासन-वा ग्मट, प्र- + 
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इ्डती प्रकार आचार्य भावदेवतारि - सह्दयों के लिये इष्ट, 
दोष - रहित, तद्‌ग॒षों तथा अलंकारों ते युक्त शब्दार्व - तमह को 
काव्य मानते हैं। इत काव्य - स्वरूप के मल में भी आ- मम्मट के 


काध्य-लक्षण की ही भावना प्रधान हैं। 


इस प्रकार इन पर्वोक्त तमत्त जैनाचार्यों' ने काव्य- स्वरुप में 
प्रारम्भ ते चली आई परम्परा को अधृण्ण बनाये रखने का सफ्ल प्रयातत 
किया है तथा काव्य-ल्वरूप पर विभिन्‍न दष्टिकोषों ते विचार कर 


कतिपय नवीन तथ्योँ का तमावेश्न करते हुए अपना मत प्रस्तुत किया है। 


काव्य-भैद 


काव्य के भेद - प्रभ्ेदो' पर प्राचीनकाल ते ही विद्यार किया 
जाता रहा है।भामहावार्य ने काव्य के दो भेद किये थे - गब काव्य तथा 
प्च काव्य। उन्होंने ब॒त्तबन्ध तथा अव॒त्तबन्ध दो प्रढार की रचना की 


दृष्टि ते ये भेद किये ये। रीतिवादी आचार्य वामन ने भी काव्य के इन 





'महदराषवरारार०-पाकमररकतपलददा.कहनमेवफारदवेंकयॉशफका+ अफइंकश+ रा ध्रापछतया८करेदत पडता बपाजप-ध:७८2का पंपायक्रग2७ तक एलाउकमपाजातद] चदानजान्यपुराकारों:अलका पेड कियत्रेक 2० फंबधवाकर परकाह>-पेप विद पपर० ०८2०2 नन दिल धयशभारत-मा अं रोच ४0ल्‍% दृकव्याक भम्कानपकक वज़न्ला- सरवाज्पट४-पाजो पान बैमीिमपाहानती, चपरेककमरपलामा साफ 


।. पब्दार्थों च भवेतु काव्य तो व निर्दाण सतूगणौ। 
तालंकारा ततामिटावत श्तन्निरूप्यते 


काव्यालंका रतार < |/ 5 


के 


दो प्रकारों का निरूपण करने! रब तथा पथ के थी रचनानुत्तार अनेक 

प्रभद ढिये। उन्होंने प्राचीन कवियों की "“ग्धय॑ कवीनाँ निकर्ष वदान्ति" 

यह उक्क्ति देकर गद्य को प्रायथमिन्ता दी तथा गध-पघ््‌ रूप काथ्य के भी 
दो भेद किये - प्रबन्ध तथा मक्तक” । उन्होंने प्रबन्धकाव्यों में दस प्रकार 
के रूपक नाटकादि को ग्रेष्ठ बतलाते हुए कहा - "सर्न्कोघ दष्नलूपकं ब्रेय:"“ 
आचार्य दण्डी ने “गध" तथा "“पम" नामक दो काव्य - भेदों में "गमिन्र" 
नामक तीसरा भेद और जोड़ दिया।” उन्होंने गध-प् मिन्नित नाटकों 
का काव्य में अन्तर्भाव करने के लिये भिन्न" नामक काव्य-भैेद की उठ्मावना 
की, यवपि प्राचीनढाल में ही मरतम्॒नि नाटक को "काव्य" बता चुके 

थे। 


भामह तथा दण्डी ने भाषा के आधार पर भी काव्य के तीन 
भेद किये -- 


।«.. तेस्‍कत काप्य 
2... प्राढृत काव्य 


5. अपमेंश काव्य। 


सरकार: फालकसरयराहाकोक- अकरटक, 





4300 0000४३७७७७७ ७४ 





'4डंप्ेकिनेकामाए७१॥0लफरदमाकाक इल;ज कगिएकटभाादबए संज्फनेलरंडंभीक िरकेश+7॥2१३०एमाकिदेलएकवंदीट चरकााओ 


यीदवाधयक़, 


«. काट्य॑ गहँ पष्ठ॑च, 
काव्यालंका रस्त्र ।. 3. 2 
2«  तंदनिष्दु निबदुंच 
वही, ।॥- $ 27 
3, वही, ।॥- 5: 50 


५... काव्यादो ,। 
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छूट ने इनमें तीन प्रदार और जोड़ दिये -- 


५... झागध काट्य 
5... वैजावकाव्य 


6 प्ौरतेन काव्य 


इसी प्रकार अलंकार तथा रीति सम्प्रदाय आचार्यो ने काव्य 
के अन्य भी भेद प्रभेद किये, जिनमें महाकाव्य, कथा, आख्यायिका, 


चम्प्र तथा नाटक व प्रकरण आदि विविध छूपकों का उल्लेख किया' गया था। 


ध्वनिवादी आचार्यों' ने काव्य के इस भेद-प्रभेद की ओर अधिक 
ध्यान नहीं दिया तथापि आचार्य अननन्दवर्धन ने प्राचीन आचार्यों' के 
अभिम्त अनेक काव्य-प्रभेदों का उल्लेख किया है - मक्तक, सन्‍दानितक, 
'विशैधक, कलापक कुलक, पर्यायबन्ध, परिकया, यण्डकथा, तकलकथा, 
तर्गबन्ध, अभिनेय, आख्याधिका तथा कथा।' उन्होंने इन काव्य-मेदों की 
रचना तेँल्‍्कुत, प्राकत व अपग्जत् में स्वीकार की है।” जिससे उनके द्वगरा। भाषा 


को आधार मानकर काव्य - भेदों की ओर संकेत मिलता है! 





'3इकापऋा 4ालफ्राक कफ "पाकर लत पांथाएआब। १ सील भष्मसकंक पाकाना अषक की 'अधप्रयपारकलनिशरकषयमकापपातनंपाउतग भाव उननयालपकीर ऋाननिभातीये दि! एममेकलर लता; मातम तप नशा हयनक्षक थक सि एवम डिंगअवाप सके 'हत॒कादनीतिकिए 


|... ध्वन्यालोक, 3/7 व॒त्ति । 


2. ध्वन्यालोक, 5/7 व्त्त्ति । 
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जैनाचार्य वाग्मट - प्रथम ने भाषा कोध्यान भे रखकर कुछ 
उदार ट्वब्टि अपनाई तथा उन्होंने काव्य- रचना हेतु पर्वाचार्यों दगरा 
स्वीकुत तेंस्कुत, प्राकुत, अपकँगा के अतिरिक्त भतभाषा पैशाची, को भी 
समान रुप से स्थान दिया है। इतका कुछ - कुछ संकेत दण्डी के इस कथन 
में मी मिलता है कि विक्ि अर्थां वाली ब्हत्कथा झतभाषा में है।“ 
वाग्भट प्रथम ने छन्‍द के आधार पर तीन भेद किए हैं - गध, पथ तथा 
मिश्रा 


आचार्य हेमचन्द्र ने इन्द्रियो' की गज़ाहकता को ध्यान में रखते हुए 
सर्वप्रथम दो भेद किए हैं - प्रेष्य तथा त्रव्य। प्रेष्य के दो भेद है - पाठ्य 
तथा गेया पुनः पाठ्य के ।॥2 भेद हैं -- नाटक, प्रकरण, नाटिका, समवकार, 
ईहामग, डिम, व्यायोग, उत्मृष्टिकांक, प्रहलन, भाण, चीथी तथा सट्टक। 
गैय के 5 भेद हैं -- डोगम्बिका, भाष, प्रस्थान, शिंगक, भाणिका, प्रेरण, 


राम्क्रीड, हल्लीसक, रासक, गोछ्ठी, श्रीगद्धित, राग और काव्य आदि।”* 


राहपालबरनवलहकरआककाइवाल-7एउडत्हे3 'बॉ्यपााक+ आरछबररिल+-वथंधव साजाकार--फीकका३, १0 दकएअतारआामर 4 >मरपमादत पाकाध्यान्माकरमायोकिरीडडविलफ: 


|... वामग्भटालंकार, 2/ 
>  काव्यादी, ।/58 

3. वाग्भटालंकार, 2/५ 
५. काव्यानशासन, 8/-% 
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आदि पद ते भम्पा, छलित तथा दविपदा आदि का ग़हण किया गया है। 
द्विपदी तथा भम्पा का उल्लेख इतते पूर्व भामह ने भी किया है।” आचार्य 
हेमचन्द्र ने श्रव्य के पाँच भेद किये हैं - महाकाव्य, आख्यायिका, कथा, घम्पृ 
और अनिबदु/। नाद्यदर्पषकार ने अपने ग़न्ध में काव्य के भेदों का मात्र 

कथा आदि का मार्म अलंकारों से कोमल हो जाने के कारण सुसपर्तक संचरप 
करने योग्य है इतना ही उल्लेख किया है तथा रूपक के 2 भेद बताये हईैं- 
नाटक, प्रकरण, नाटिका, प्रकरणी, व्यायोग, समवकार, भाष, प्रहतन, 


डिम, उत्स्ृष्टिकांक, ईहामग तथा वीथी।? 


आचार्य वाग्म्ट द्वितीय ने गयू, पद्च तथा मित्र - तीन भेदों का ही 
उल्लेस किया है।? पुनः वाग्मट द्वितीय ने पर्म के - महाकाव्य, म्ुक्तक, 
सदा नितक, विशेषक, कलापक तथा कुलक ये छः: भेद, गय का आख्या थिका 


मात्र एक भेद तथा मिश्र के रूपक, कथा, व चम्पु ये तीन भेद किए हैं। पुन: 








0 ारापामरुवीसकावाकीकर' 





।.. भादिगहषातु शम्पाछ लित द्विपधा दि पा िगराह:। 
वही, 8/५ व॒त्ति। 


2... काव्यालंकार ।/2फ 


3... श्रव्य॑ महाकाव्यमाख्यायिका कथा चम्परनिब्द च । 
काव्यानशासन, 8/5 


५ हि. नाटयदर्षण, इलोक 3, प्रथम विवेक 
5. हि. नाटयदर्पष, पलोक ॥/5 
6. काव्याजुबातसन, चाग्पट, पर ॥5 


6| 


छपक के अभिनेय तथा गेय में दो भेद 7कए है। इनके अनतार अभिनेय 
की तंख्या दत है, जो हेमचन्द्र तम्मत पाठ्य के ।2 भैदों में ते नाटिका 


तथा सट्टक को छोड़कर शेष दत हैं। गेय हेमचन्द्रसम्मत ही हैं। 


भरतमनि ने नादयबश्ात्त्र में नाटकादि द्वाय - काव्यों का बहू 
रूप में उल्लेब किया है, अतः प्रस्तुत में केवल श्रव्य-का८्य के भेद - महाकाव्य 
आख्यायिका, कथा, चम्पु तथा अनिब्ध - 5 भेदों का ही निरूपण किया 


जा रहा है - 


महाकाव्य - जीवन की तमग़ घटनाओं का जहाँ एक ताथ विल्तृुत विवेचन 





किया जाता है, शेसी प्धमयी रचना का नाम महाकाव्य है। आचार्य 
मामह ने सर्वप्रथम महाकाव्य का स्वरूप निरूपण करते हुए लिखा है कि - 
जो तर्गबन्ध हो, जितमे महापुरुषों का चरित निब्ध्ध हो, बड़ा हो, शेता 
ग्राम्य - भब्दों ते रहित, अर्थतीष्ठव सम्पन्न, अलेंकार युक्त, सज्जनाघप्ित, 
मंरणा, दततम्प्रेषण, प्रयाण, युद्वनायक के अभ्युदय तथा पंचतानधियों से 
तमान्वित अनतिव्याख्येय (अक्लिष्ट), वैभव - सम्पन्न, चत॒वैर्ग का निरूपण 
करने पर भी अधिकता अर्थोपदेश की हो तथा जो लोकायार तथा' तमस्त 
रत्तों ते युक्त ही, वह महाकाव्य कहलाता है।” दण्डीकुत महाकाव्य के 


स्वरूप में कतिपय अन्य बातों का भी समावेश है। यथा - इतका प्रारंभ 











।.. काव्यानशासन, वाग्मट, पु, ॥5-9 
2. काव्यालेकार, ॥/9-2॥ 
35, काव्यादर्ष ।/:%-9 
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आशीर्वाद, नमस्कार अथवा क्थावस्त के निर्देश ते होता है। इसमें सभी 
तर्गों के अन्त में छन्‍्दों की भिन्‍नता तथा लोकानरसंजन आदि प्रम्मय हैं। 

इस लक्षण की एक और अन्य प्रञ्रढ विषेषंता यह है कि जहाँ भामह ने 
महाकाव्य मे चर्ण्य कुछ ही विषयों का उल्लेब किया है, वहाँ दण्डी ने 
निम्न अठारह विषयों का उल्लेद किया है - नगर, तमुद्र, पर्वत, 

गत, चन्द्रोदय, तर्योदिय, उधान, जलक्रीडा, मधपान, प्रेम, विप्रलम्भ, 
विवाह, कुमारोत्पति, म्त्पा, बूत-प्रेषष, प्रयाष, युद्ध तथा' नायकाम्यदय। 


इनमें ते अन्तिम पाँच का उल्लेब भामह ने इसके पर्व किया हैं। 


जैनाचार्य हेमचन्द्र ने महाकाव्य का स्वरूप निरूपण करते हुए लिया 
है कि - संल्कुत, प्राक्त अपप्रैंश तथा ग्राम्यभाषा में निबदु, सर्ग के अन्त में 
भिन्‍न छन्‍्दों ते युक्त सर्ग, आश्वास, तन्धि और अवस्कन्धकबन्ध में विमक्त, 
उत्तम तन्धियों ते युक्त, तथा' भ्रब्दार्थ - वैचित््य तम्पन्न पथमयी रघना 


का नाम महाकाव्य है।' 


इसके अतिरिक्‍त आचार्य हेमचन्द्र की मान्यता है कि तंत्कत भाषा 
में निब्दधु महाकाव्य में तर्ग के स्थान पर यदि आशवातक का भी प्रयोग किया 


जाये तो कोई हानि नहीं है तथा तम्परर्ष महाकाव्य में प्रारम्भ से लेकर 


।... पं प्राय: तेंल्कुतप्राकतापप्नैगगाम्यमाथा निब्द भिन्‍नान्‍त्यव्वत्तसर्गा- 
पएवाससंध्यवत्कम्धकबन्ध॑ सत्सन्धि पब्दार्थवैष्छियोपेत॑ महाकाव्यम्त। 


काव्यान- 8//€ 
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सम्माप्तिपर्यन्त एक ही छन्‍द का प्रयोग भी किया जा तकता है।' आचार्य 
वाग्मट द्वितीय का महाकाव्य-त्वरूप आचार्य हेमचन्द्र के सृत॒रूप में निबद्ध 
महाकाव्य के स्वरूप और व॒त्ति में किये गये व्याख्यान के ताम्मिश्रण का 
पुन: मृत्र रूप में निबद्ठु परिष्कुत रूप है।” 


मह्हाधका5-तप्रमरिं?- २ इसपर 





' इल्‍पनाकक। अनार उलसप्रपादा: पहेफफीकीत तपपकदकत: १४8 कर वामाआएसनरतक(:७४५ भधयााा इटशापचएम गदसमरसकी जयानतराता अमलपयकचशमहपशन- पाप कादरलाक: भा टामा+ कटडरकापक, सहानताक समुतआना--पकााकाट। उपर -रमिदकएप पवार फलदबपकामत-मतभपारालील का दशदर पेकाहं मे. कप-तप अरे: ढभार कक जप पा पाकर: पेकेकिवपात+ पलभापआएड पार: वरिापकक, 


।... प्रायोग़रहणात तल्कुत भाषयाऊप्याश्वातब्बन्धो हरिप्रबोधादौ न 
दृष्पति। प्रायोग़हपादेव रावष्नियहारिव्जियतेतुबन्ध*वा दिंत : 
समा प्तिपर्यन्तमेकमाव॑ छन्‍दो भवती ति। 


काव्यानु, 8/6 उृत्ति 


2 तत्र प्राय: तैस्कतप्राकृतापश्नेशग़ाम्यभाघानिबद्ध भिन्‍नानतत्यदत्तसर्गा- 
प्रवासकर्ंध्यवस्कन्धकबन्धमु, मखप्र तिमुखगर्मभविर्मा निर्वहणरूपसे धिपँचको - 
पेतमु, असक्षिप्तागजन्धम, अविघुमबन्धमु, अनतिचित्ती पैपरत्प रसँबद्र 
तर्गमु, आशी नैम छियावस्तुनिर्देशो पक्रमपतमु, वक्‍्तव्यवस्तुप्रतिज्ञातत'< 
प्रयोजनोपन्यासकविप्रश्ंसासज्जनदुर्णनचिन्ता दिवा क्योपेतम, दुष्करी- 
पचित्रावेकर्गाकितम, स्वभिप्रेतवत्त्वेकितसर्गा न्तमु, चतुर्वगफ्लोपेतस, 
चतुरोदात्तनायकम्, प्रत्दिनायकचारितयु, नगनागरतागरहुँचन्द्रा- 
को दयात्तसमग़ोद्यान जलके लिमधपानतरतमन्त्रदृतपैन्यावात्तप्रयाषा 
जिनायकाम्युदयविवाहचिप्रलम्भाश्रमन्वा दिवर्षनो पेत॑ महाकाव्यमु। 


काव्यान, , वाग्मट, पृ. ॥5 
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जाब्यायिका - आख्यायिका का तात्पर्य है, रेतिहासिक दत्ता 

आ. मभामहतुतार "सत्कुत भाजा में निब्द्ध ग्बरमथी रचना आख्यापिका 
कहलाती है। उसमें शब्द, अर्थ तथा समास अक्लिष्ट एवं श्रव्य हो, विषय 
उदात्त हो और उच्छूवार्तों में विभकत हो, इतमें नायक आत्मदत्त स्वयं 
कहता है। समय - तमय पर भविष्य में होने ठाली घटनाओं के सचक 
वक्‍त्र तथा अपरवक्त्र नामक छन्‍द रहते हैं। वह कवि के किन्हीं अभिप्राय- 
पर्ष कथनों ते अंकित, कन्‍्याहरफ, छुंग्राम, चिप्रलम्भ और अभम्यदय के 

वर्षनों से युक्त होती है।' आख्यायिका में आत्मत॒त्त नायक ही कहे 

यह दण्डी आवश्यक नहीं मानते। वे कथा तथा आख्याधिका को शक ही 
जाति के दो नाम मानते हैं। इसके अतिरिक्‍त दण्डी के मत में कन्याहरण 
आदि भी कथा अथवा आख्यायथिका के विज्विष्ट गष न होकर सर्गबन्ध कीं 
7रह तामान्य गुप ही हैं तथा कविस्वभावक़ुत चिन्ह विप्रेष कही भी द्रष्थित 
नहीं होते हैं।“ 


जैनाचार्य हेमचन्द्र ने आख्यायिका के लिए भामह सम्मत 5 बातों 
का उल्लेय किया हैं। उनके अनुतार - जिसमें नायक आत्मद॒त्त स्वयं कहता 
हो तथा भविष्य में होने वाली घटनाओं के सूचक वक्‍्त्रादि छन्‍्दों' ते युक्त, 


उच्छुवातों में विभकत, तंस्कुत भाषा में निब्दु गय - पधमयी रचना 








|. काव्यालंकार, ॥/25-27 
2 काव्यादर्षी, .//25-350 
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आख्यायिका कहलाती है।' यहाँ पर आख्यायिका गधमय न होकर गद्य 
ते युक्त होती है, शेता जो कहा गया है, उत्तमें हेमचन्द्र का य॒क्त के 
ग़रहष ते तात्पय यह है कि यदिि आख्यायथिका के बीच - बीच में अत्यल्य 
रूप ते पध्च का निबन्धन हो जाय तो इत्ते आख्यायिका दृष्ित नहीं 
होगी, जैसे - बाषविराचित हर्षचारित। 


वाग्मभट - द्वितीय आख्यायिका में मम््रादि के मस से वतान्त 
कहलाने की छूट देते है तथा बीच-बीच में पथ रचना को आवधष्यक मानते 
हैं।” परेंष बातें आमह-तम्मत ही उन्हें मान्य हैं। इत प्रकार जैनाचार्य प्राय: 


भामहतमर्थक है। 


कथा] : कथा में सामान्यतः: कविकल्पनाप्रत्तत वर्षन किया जाता है। भामह 
के अनसार इसकी रचना जंल्कुत, प्राकृत तथा अपक्ता में होती है, इम्में 


वक्‍त्र तथा. अपरवक्त्र नामक छन्‍्दों तथा उच्छुवातों का अभाव होता है। 





।. नायकाख्यातस्वव॒त्ता भाव्यर्थशैतिवक्त्रादि:सोचछवाता तेरकता 
गधयक्ताख्या सिका। 


काप्यानशासन, 8/7 


ऊ> तत्र नायिकाख्यातस्ववत्तान्तात्ाव्यरष्शीतिनी सो च्छुवासा कन्‍्यका- 
पहा रतमागमास्युदयप्रषिता मितवदिम्रब्याख्यातद॒त्तान्ता अन्तरान्तरा- 
प्रविरलपघबन्धा आख्यापथिका। 


काव्याज: वाग्मट, पु. ॥6 
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इसके अतिरिक्त उसमें नायक अपना चरित स्वयं नहीं कहता, अपित॒ 
कितती अन्य व्यक्ति ते कहलाता है, क्‍योंकि कलीन, व्यक्ति अपने गण 
त्वयं कैसे कहेगा। दण्डी कथा तथा आख्यायिका में कोई मौलिक भेद 
न मानकर एक ही जाति के दो नाम मानते हैं? उनके अनुसार कथा की 
रचना सभी भाषाओं तथा तंत्कुत में भी होती है। अद्भ्ृत अर्थो" वाली 
बहत्कथा' अ्तभाषा में है। आनन्दवर्धन ने भी काव्य के भेदों भें पटकथा, 


खडकधा तथा सकलकथा' का उल्लेख किया है।* 


जैनावचार्य हेमचन्द्र ने कथा का स्वरूप निरूपण करते हुए 7लखा है 
कि जिसमें धीरप्रशान्त नायक हो तथा जो सर्वभाषाओं में निबदु हो, 
शेसी गध अथवा प्रधमथी रचना कथा कहलाती है।? इनके अनुत्तार सँस्कुत 
प्राकृत, मागधी, भौरतेनी, पैशाची तथा अपझरग में भी कथा' का निबन्धन, 
किया जय तकता है।? आ. हेमचन्द्र ने कथा के दस भेद किए हैं -- आख्यान, 
निर्दन, प्रवक्षिका, मतल्लिका, मजिकल्या, परिकथा, खण्डकथा, सकलक्थी, 


उपकथा तथा ब्हत्कथा प्रत्येक का स्वरूप निम्न प्रकार है -- 








१७आाां/आांक 





],. काव्यालंकार - 4/28-29 
2. काव्यादकी - ॥/28 

3. वही, ॥/58 

५ ध्वन्यालोक, 35/7 व॒त्ति 


5. घीरशान्तनायका ग्धैन पधेन वा सर्वभाषा कथा॥। 
काव्यानु - 8/8 


6 काट्यानू, 8/8 द्वत्ति 
7: चही, 8/98 वत्तति 


आख्यान - प्रबन्ध के मध्य में दसरे को सम्झाने के लिए नलादि उपाख्यान 





के समान उपाख्यान का अभिनय करता हुआ, पढ़ता, गाता हुआ जो शक 


ग्रन्यिक्र( ज्योतिषी ) कहता है, वह गोविन्द की तरह आख्यान कहलाता है।' 


निरद्गन - पश्म पश्षचियों अथवा तदटूभिन्‍न प्राणियों की चेष्टाओं के द्वारा जहाँ 
कार्य अथवा अकार्य का निशयय किया जाता है, वहाँ पंसतनत्र आदि की तरह 


तथा धर्त, चिट, कुट्टनीमत, मयूर, मार्जारिका आदि के तमान निर्दान होता 
है:। 


प्रवल्लिका - प्रधान नायक को लक्ष्य करके जहाँ दो व्यक्तियों में विवाद हो, 


वह अर्धप्राकृत में चेटकादि के समान प्रवद्धिक्ा है।< 





मतल्लिका - प्रेत(भूत) भाषा अथवा महाराष्ट्री भाषा में रचित ल्छुकथा, 
गो रोचना अथवा अनंगवती आदि की भांति मतल्लिका होती है, जितमें 
पुरोहित, अमात्य अथवा तापस आदि का प्रारम्भ किये गये कार्य को तमाप्त 


न कर पाने के कारप उपहात्त होता है, वह भी मताल्लिका कहलाती है।* 


अाजामदतरारा-लपशपरताउ साया म्यपातएकनपाताा भव्य लेते भा।॥ फेक पता पलयत तन >पपाबक सिर + ल्‍न्‍ापकाएक! हमपकपक,.पए७<३७१ ५ मारहसामप मामा यकाकरेंटृक-इपफाला 





!... प्रबन्धमध्ये परप्रबोधनार्थ नलाधपाख्यानमिवोपाख्यानमभिनयन्‌ पठन्‌ 
गायन यदैको ग्रन्यिक:कथयति तहू गोविन्दवदाख्यानम्। 
वही, 8/8 व॒त्ति। 


2. तिरायामतिरयां वा केटाभिर्यत्र कार्यमकार्य वा नि.्रचीयते तत्पंक्‍तनजआ- 
दिवत्‌, ध॑र्तविटकटुटनी मतमपृरमार्जा रिकादिवच्च निदर्षनमु। 


वही, 8,/8 व॒त्ति। 
3... प्रधानमधिकत्य यत्रदृयोर्विवाद: तोडव्प्राकृतरचिता' चेटकादिवतृ प्रतछ्लिका। 
वही 8/8 वत्ति। 


+. प्रेतभहा राष्ट्रभाषया' छुड़कथा गोरोचना अनंगवत्थादिवन्मा ल्लिका। यत्थां 
पुरोहितामात्यतापत्तादीनां श्रारब्धानिवाहि उपहास: तामि मतल्लिका। 
वही, 8/8 व॒त्ति। 
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मपिकुल्या - जित्में पहले वस्तु हक्नित नहीं होती, किन्तु बाद में प्रकाशित 


होने लगती है, वह मत्स्पड्डासिह आदि की तरह मणिकुल्या है।' 


परिकथा - धं॑म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चार पृरुषार्थों में से किसी एक 





को लद्षय करके विभिन्‍न प्रकार ते अनन्तव॒त्तान्त-वर्षन-प्रधान शंब्रका दि के 
समान परिकथा होती है।* 

वण्डकथा - अन्य उ्रन्धों में प्रष्ति इतिवत्त को मध्य ते अथवा अन्त ते ग़हण 
कर जिसमें वर्षन किया जाता है, वह इन्द्ृमती आदि की तरह खण्डकथा 


कहलाती है।“ 





सुकलकथा - सघतुर्पुरूषार्थो' को लेकर जहाँ इतिव॒त्त का वर्षन हो, वह तमरादित्य 


की तरह सकलकथा कहलाती है।* 


वकााा+-सानशाक १फाउथार +रददकत 'सा8पा5नतहावरपात! तनमतकाकपकशधलर पाशद्धाकत पाा्ंपाभात्यदप कर रुआपाउराकतमा।+शाउ नि धसाााआ२५०न्कनिरााय2ााग।>अपरशापतककर, 


!..यत्यां पर्व वच्त न लक्ष्यते पशचात्तु प्रकाइयेत ता मत्त्यहातिता - 
वदिवन्ममिकुल्या। 
काव्यानु. 8/89 द्वत्ति 


2... एक धर्मादिपष्षार्थमुद्िदाय प्रकारवैकिस्येषानन्तव॒तान्तवर्षनप्रधाना 
ग़ड़का दिवतू परिकथा। 
वही, 8,8 व्र॒त्तति। 
5. मभध्यादषान्ततो वा उ्न्धान्तगप्रत्तिमितिव॒त््त यरत्या वर्ण्यते वा 
इन्द्रमत्या दिवतू बण्डकथा। 
वही, 8,8 व॒त्तति। 


५. तमसन्तपलान्तेतिव॒त्तवर्षना समरादित्यादिवतु सकलकथा। 
वही, 8/8 व॒त्ति। 
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उपकथा - जहाँ प्रत्द्धि कयान्तर का किसी एक पात्र में उपनिबन्धन किया 


_सककादाऋ अभलएपड वराारामकश्यारपापृतनपशफासाक 


जाता है, वह उपकथा है।' यथा - चित्रलेखादि। 


बहत्कथा - लग्भों ते अंकित अद्म्ृत अर्थाली नरवाहनदत्त आदि के चरित 





के समान ब्हत्कथा होती है।* 


कथा के इतने अधिक उपभेदों का उल्लेस किसी मी अन्य आचार्य 
ने नहीं किया है। 


चम्पु : चम्प्र का सर्वप्रथम उल्लेष आचार्य दण्डी ने किया है। उनके अनतार 


गध - पद्चमय मिश्र जैली में निददु रचना चम्प्र कहलाती है।” 


जैनाचार्य हेमपन्द्र चम्प्र का स्वरूप निरूूपष करते लिखे हैं कि - 
ताडु. तथा उच्छुवासों में विभकत गध - प्धमयी रचना चम्प॒ है। इसकी रचना 
७ भर ४ चम्पका व्य हि के 
तेस्कुत माषा में होती है। चम्परकाव्य का उदाहरण वासवदत्ता अथवा दमयनन्‍ती 4! 


वाग्भट द्वितीय ने चम्पु का हेमचन्द्रतम्मत स्वरूप ही प्रस्तुत किया है।? 


अमीफिलमालकाताााकायाइसि कर्क वनत:लक प|ए प्थएरा अंलमयामद2स्‍कलाजल3८रकारब2आ वास (चुद की मिकर्ीलए/ उरी पदा4रमफ्र: उप परत परचम, 





।«.. एकतरचरिताश्रयेष प्रस्तिदकथान्त रोपनिबन्ध उपकधा। 
वही, 8.8 व॒त्ति। 


2«.. लम्भांकिताहुमुता्या नरवाहनदत्तादियारितवद बहत्कथा। 
वही, 8/8 व॒त्त्ति। 


5. काव्यादर्।, ॥/5। 
५. गधपधमयी तांका सोचछतवाता चम्प:। 
काव्यानु, 8/१ 


5... गधपप्चमषी साँका सोच्छुत्ाता चम्परः। 
काव्यान, वाग्मट, पृ. ॥9 
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अनिब्धु - अनिब्छु का अर्थ है जो निद्ध न हो अर्थात्‌ त्वतन्त्र। भामह ने 
ते अनिब्धु की तंज्ञा हीदी है, किन्तु परवर्ती आचार्य दण्डी, आनन्दवर्धन, 
अग्निपुराषपकार तथा विश्वनाथ आदि ने इते मकतक कहा है। भामह वक़ोक्ति 
तथा स्वभावोक्ति ते युक्त गाथा अथवा इलोकमात्र को अनिबद्र म्रानते हैं। 
दण्डी ने इते (मृक्तक ) ऑर इतिरिअन्य मेद कुलक, कोश तथा तंघात को भी 
सर्गबन्ध के अंच्ज रूप में स्वीकार किया है।“ इती प्रकार वामन अग्नि के एक 
परमापु की तरह अनिदब्धु रचना को शोमायमान नहीं मानते हैं, किन्तु 
आनन्दवर्धनन मक्तक को विउ्नेधे महत्ता प्रदान की है। उनके अनतार प्रबन्ध 
की तरह म॒कक्‍तक में मी रत का तसन्निवेश करने वाले कवि द्वष्टिगत होते हैं। 
यथा अमरूक कवि के म्ुक्तक शैगार रस को प्रवाहित करने वाले प्रबन्ध की 
तरह प्रत्दि ही हैं।* उन्होंने अनिब्दु के मुक्तक, सन्‍्दानितक, विश्वेषल, कलापक, 


कलक तथा परयायिबन्ध इन छ: भैदों का उल्लेंक किया है।” 





।... काव्यालेंकार, ॥/50 
2«. काव्यार्की, ॥5 
3. काव्यालंकारसत्, ॥/35,29 


५. मक्तकेष प्रबन्धेष्विव रसबन्धाभिनिवेशिन: कवयो द्वग्यन्ते। 
यथा द्विजमनूकत्य कवेरक्तका: क्ुगा र॒रसत्यन्दिन: प्रबन्धायमाना 
प्रत्तिद्दा एव। 

- ध्वन्यालोक, 5/7 वल्ति 


5. वही, 5/7 दुत्त्ति 


7] 


जैनावार्य हेमचन्द्राजुतार मुक्तक आदि अनिदब्धु हैं।' आनंदवर्धन 
तम्मत अनिब्दु के उक्त छः: भेद इन्हें मी मान्य हैं। हेमचन्द्र ने वाक्यसमाप्ति 
को ध्यान में रखकर प्रत्येक का लक्षप करते हुए लिखा है कि एक छन्‍्द में वाक्य 
तमाप्त होने पर मुक्तक, दो में संदानितक, तीन मेँ विवेधक, चार में 
कलापक, तंथा पाँच ते चौदह पर्यन्त छनन्‍्दोँ में वाक्य तमाप्त होने पर कलक 
कहलाता है।“ अपने तथा द्वतरे के द्वारा राचित सक्तियोँ का सुग़ह कोश है।- 
वाग्मट द्वितीय पांच ते बारह छनन्‍्दो' पर्यन्त वाक्य तमाप्त होने पर कलक 


मानते हैं।* शेष भेदों के लक्षप हेमचन्द्रसम्मत हैं। 


ध्वनि के आधार पर काव्य-भैद : 


सहारा द। चाकाआमकपा०थभा४ा८२मका डा: 2० उपर अपतकरएक परे प अल ०यककइरट२+र2मसाकटक नए बाद -पपलपियातक अापकाउ३०-<#अपरवोन्चजरबधव-ाराजक 87 परम काशा हफरआत कारक पमनपना कण पाअदशर 


आ- आनन्दवर्धन द्वारा ध्वनि की स्थापना के पाचातु ध्वनि को 
आधार मानकर भी काव्य-भेदों क्री मणना होने लगी। सर्वप्रथम स्वयं ध्वनि- 


कार ने तीन भेद 'किछ 


उकन्कनक ऋष नमन 





ध्वनिकाव्यर..._ ग॒पीभत-व्य॑ग्य” तथा 











१७७७७ ७७ ४७७०० अडककारीर-#८ गधा गया अांसाम(पाकद्ामेकआने मलिक, अ्रयापपाक-नलाकबदा-॥॥१ाका-पाजजमक,. 


[.. काव्यानशासन, 8/0 
2... काव्यानशातन, 8/2 
5... वही, 8/5 
६... काव्याजु, वाग्भठ, पु ॥6 
5... यत्रार्थव: भब्दो वा तमर्थमर्सर्जनी कुतस्वार्थों | 
व्यंडक्त : काव्यविषेधे: त ध्वानिरिति सरिशभि: कथित :।। 
ध्वन्यालोक, ॥/5 
6... प्रकारोडन्यो गुषीमतव्यंग्य : काव्यस्य द्वायते। 
पत्र व्यंग्यान्वय वाच्यचारत्व स्यात्‌ प्रकर्षवतु)। 
वही, 355 


7२2 


स्त्रिदाव्य । उन्होंने ध्वनि वाव्य के! भेद-प्रभेद एवं उदाहरण-पत्यदाहरण 


के माध्यम ते विविध रूपों में इस्तृत किया है, गषीभत व्यंग्य काव्य का 


शँ 


तामान्य विवेचन किया हैं तथा पित्रकाव्य के दो भेद किये हैं - शब्दचित्र 
तथा अर्थीच्च्रि।7 आचार्य मम्म्ट ने इसी आधार पर काव्य के तीन भेद 
किए हैं - उत्तम, मध्यम तथा अधमा वाच्य की ओका व्यँग्यार्थ जिम्में 
अधिक चमत्कारजनक हो वह उत्ततम काव्य है। व्यंग्यार्थ के वैत्ता चमत्कार 
जनक न होने पर गर्क्मत व्यंग्य नामक मध्यमकाव्य तथा व्यँग्यार्रहित 
प़ब्दचित्रि तथा अर्क्ति इन दो भेदों वाला अधमकाव्य है।? मम्मट के 
अनुतार मध्यमकाव्य के आठ भेद हैं - अग॒ढ, अपरांग, वाच्यरिद्ुयंग, 


अस्पुट, संदिग्ध-प्रधान्य, तुल्य-प्रधान्य, काक्‍्वाष्षिप्त तथा अम्नन्दर?। 


_काजए2%0 अजजहुक सिाकंक गशाथपराआतभराधयमरपाम्याधयायबा> समग्ातास:-+प9आरकजटस(काकत समासीविकतरस22 व ' ऋहाक डक "्यसाकाफाा-नापाणाव्मगारकवरवंकी- पा02क केक न्य-तमन्या दाजफाकाड २#दपत- उम्र " अरययायरि--रमकंद मारी अलजततंकपा%४३५ पमेंधराकनयप्यप4 अब नयपतक्र+ रू पयहााभा्-रवातारिषिकष 2 दनताडप "हका2 लक, दब ७परल-मातापिपेनयपकपप:चउ पक." 


।«.. प्रधानगपभावाम्यां व्यंग्यल्थैवं व्यवस्थित 
काव्ये उभे ततोड न्यधत्‌ ताव्यत्रमभिधीयते। | 
वही, 3/५2 


2. घ्वन्यालोक, 5/प5 

5. इद्मुत्तममतिश्यिनि व्य॑ग्ये चाच्याद्‌ ध्वनिदवेःकथित: 
काव्यप्रकाश, ॥/५ 

५ अताद्वजञि ग॒षी मृतत्यंग्ये तु माध्यमम्र। 
काव्यप्रकाश ॥/5 

5... पॉंब्दचित्र वाधच्यक्तिमव्यडु, ग्य॑ त्ववरं स्म्तम।। 
काध्यप्रकाश ।,/5 

6. वही, 5/प5-१७ 
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आचार्य हेमचन्द्र ने भी काव्यानशासन के द्वितीय अध्याय 
में धवनि( व्यड्‌- ग्य ) के आधार पर काव्य के तीन भेद माने हैं -- 
उत्तम, मध्यम तथा अवर। उनके अनुतार व्यड- य की प्रधानता होने 
पर उत्तमाव्य होता है।' इते व्याख्याधित करते हुए वे लिखते हैं कि 
जब वाच्य अर्थ ते वस्तु-अलंकार एवं रत्त रूप व्यंग्य अर्थ की प्रधानता 


होती है तो वह उत्तम काव्य कहा जाता है। यथा - 


वाल्मीक: किमतोद्भधतों गिरिरियत्कत्य त्पृज्ेदाशर्य 


तैलोक्यँ तपता जित॑ यदि मदो दोष्पाँ किप्रेतावता। 


तवी ताध्वथ वा रूषत्ति विरह्क्षामत्प रामत्य चेट 
त्वहुदन्ता ड्विगतवा लिकधरूधिर क्लिन्नाग्रपुछु गरस। । 


यहाँ पर'दन्ताह्वित इत्यादि पर्दों ते बालि द्रा पराभव को 
प्राप्त करके उसकी काँख मे दबाये जाते हुए चार तमुद्रों तक भ्रमण उसका 
प्रतिकार न कर पाने पर भी इस प्रकार का अभिम्रान दर्प इत्यादि वस्तु 


अभिव्यक्त हो रही है। 


व्यंग्य के असत्प्राधान्य, तन्दिग्धप्राधान्य व तल्यप्राधान्य होने से 


उक्त नामों वाला तीन प्रकार का मध्यमकाव्य होता है।” 





।... व्यंग्यस्य प्राधान्ये काव्यमत्तममु 
काव्याक,. 2/57 

2. अतत्तंदिग्धतुल्यप्रधान्ये मध्यम त्रेधा 
काव्यानु, 2/58 
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अतत्प्राधान्य - उनके अनुतार व्यदृग्ग्याथ का उत्कर्ष न होने पर 


अतत्प्राधान्य नामक काव्य होता है।! यथा - 


वाणी रबुडंगुड्डी णतउणिको लाहले सुर्णतीरए। 
घरकम्मवावडाए बहुए तीयंति अंगाई।। 
वानी रकु|ज्जोड़ी नशक निको लाहने श्रुण्वन्त्या : | 


गहकर्मव्यापृताया वध्वा: सती दन्त्यंगानि।।* 


यहाँ पर "दत्ततकित कोई पुरुष लताग॒ह में प्रविष्ट हो गया" 
इस व्यंडू- यार्य ते "वध के अंग शिथिल हो रहे हैं" - इस वाच्यार्थ की ही 


अतिशयता[ प्रधानता) है। 


8 खह सेडदिग्ध परधान्य - जहाँ पर वाच्यार्थ अथवा व्यंड्ग्ग्यार्थ की 
प्रधानता तंदिग्ध होती है अर्थात्‌ यह निर्रचय नहीं हो पाता कि वाच्यार्य 
प्रधान हैं अथवा व्यड्म्पार्य प्रधान है तो वह तंदिग्ध प्रधान्य नामक मध्यम 


काव्य होता है। यथा - 


महिलासहस्तभारिए तुह हियए सुदय ता अमायन्ती। 


अपुद्दिणृमणण्णकम्माः अंग तपये पि तणएडड।। 








।,.. तत्रातत्प्राधान्य क्‍्वच्द्रिच्यादनात्कषैंप। 
काव्यानशासन, 2/57 की वत्ति 


2 वही, पृ- ॥52 
3. वही, एप. ॥55 
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( महिलातहतद्भरिते तव ह्दये सेभग ता अमान्ती। 


अनुद्दिनमनन्यकर्माँग तनन्‍्वाधि तनयति।। 2) 


यहाँ पर "वह नायिका अपने क्षीष अंगों को भी क्षीण बना 
रही है" यह वाच्यार्य अथवा “अत्यधिक क्ृञ्ञता ते कहीं वह मृत्यु को 
न प्राप्त कर ले, अत: दुर्णननता को छोड़कर उस्को समय रहते मानालो” 
यह व्यंद्गयार्थ प्रधान है, इत बात का निर्रचय न हो पाने ते यह 


संदिग्ध प्राधान्य व्यंदूगग्य का उदाहरपष माना गया है। 


8 गए तल्य प्राधान्य - जहाँ पर व्यंड्ग्यार्य एवं दाध्यार्यथ दोनो 
की तमान प्रधानता होती है, वहाँ तुल्य प्राधान्य नामक मध्यम काव्य 


होता है। यथा - 


ब्राहमाषा तिक़मत्यागो' म्वतामेव शतये। 


जामदग्न्यत्तथा मिमन्यथा दर्मीनायते।। 


यहाँ पर(ढ्ल हो जाने पर)परशुराम "तभी क्षेत्रियों की भांति 
राक्षतों का तंहार कर देंगे" इस व्यंड्म्पार्य एवं "कदु हो जायेंगे” इस 
वाच्यार्थ की तमान प्रधानता है। 


ऋलकाबर2, अलवर उल्काउंपिड साानरफा सबका, -परमघबाइका _स्धडलक, हा हा विकलबोटण/ए.. फल _अाकामके ऋसामलोक, बाबत उरककर, धययआओं ऋकाप्राके सहवाहलेकी>.. करन, अमक्कमगा. दरकपोपार, 'पादमालिफ, ध्जञकाओं उन्मकक अरेवरक बक्राएडए, जररकलिलका, न्‍लकक्क, अललकाफड, संगडक, 


।.. काव्यानशासन, ६, ॥56 
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उन्होंने पुन: अत्तत्प्राधान्यकाव्य के चार उपभेद किए हैं- 
क्वाचित्वाच्यादनुत्कर्ष, क्वचित्परांगता और क्वचिदन्फुटता और 
क्वचिदततिस्फुटता। | तैद्िग्धप्राधान्य व तुल्य प्राधान्य के कोई उपभेद 


नहीं किये हैं। 


आ. हेमचनद्र का काव्यविभाजन आनन्दवर्धन और मम्मट के 
ही समान है, परन्तु मध्यमकाव्य के प्रभेदों में मम्मट तथा हेमचन्द्र भें बहुत 
अंतर है। आ- हेमचन्द्र ने स्वसम्मत मध्यमकाव्य के तीन भेदों का प्रतिपादन 


करते हुए मम्मर्ट तम्मत 8 भेदों का खण्डन किया है। 


(क अधमकाव्य - व्यंग्य ते रहित काव्य को हेमचन्द्र ने अवर 





काव्य की तँज्ञा दी है- तथा प्राय: सभी आचार्यों की भांति उन्होंने भी 
अवर (अधम ) काव्य के दो भेद किये हैं --(॥/ प्रब्दाघं्ति और ( 29अर्थ- 


५ 
चित्र। शब्दगत तथा अर्थगत्त वैच्छिय के पुथक्‌ - पृथक उदाहरष उन्होंनि दिए 





१७७७७७७७४४४४७७७*७७७४४७७७४७७४४७४७४७७७छंगंं ७“ *“/ं४०/ं// गा बा कलश कै कब कक कस पके बेब बल सं बल बी ला तल कम अरमान पुताकीलशापपाकाकलुक 


).. काव्याजुभातन, 2/5+7, ब्वात्ति 


2... इति त्रयों मध्यमकाव्यभेदा न त्वष्ली। 
वही, 2/57, वत्ति 


5... अव्यंगूपमवर॒मु - पही, 2/58 


५. अब्दार्ववैष्जियमात्र व्यंग्यरहित॑ अवरं काव्यम्त। 
वहा, 258 व्रत 


7 


हैं। यथा - शब्द - वैचित्र्य से युक्त काव्य - 


"अघौध॑ नो नरतिंहस्थ घनाधघनघनध्वनिः। 


हताद दयरूघराघोषः तदीर्घों घोरघर्धरः।। ' 


यहाँ पर अनुप्रात शब्दालंकार की प्रधानता होने ते, शब्द 


वैचित्र्य मात्र ते युक्‍त होने के कारप यह अधम काव्य का उदाहरण है। 
अर्थविचित्रय यकत काव्य, यथा - 


ये दृष्टिमात्रपतिता अधि कस्य नात्र 
धोभाय पद्मलह॒शामलका: उलाप्रच | 
नीचा: तसैदिव सविलासमली कलग्ना 

ये कालतगं कुटिलतामिव न त्यजान्ति।* 


यहाँ उपमा श्लेषादि अथलिंकार की प्रधानता है। 


आ- हेमचन्द्र व्यंग्य राह्चित काव्य के तंदर्भ भें लिखते हैं कि 
यघपि काव्य के अन्त में सर्वत्र विभावादि रूप ते रत्त भें ही पर्यवतान 


होता है तथापि ल्फुट रत का अभाव होने ते अत्यंग्य अवर काव्य को 


कहा गया है।- 


इस प्रकार आ. हेमचन्द्र ने ध्वनि को आधार मानकर काव्य 


का त्रिधा विभाजन काव्याजुशासन के द्वितीय अध्याय में ही प्रस्तुत कर 


दिया है। काव्यानुशात्तन के अष्टम अध्याय में जो काव्यमेदो' का निरूपप _ 


।. चष्ठो, पृ ॥57 
2. वही, पृ ॥57-58 
५. यकपि सर्वत्र काव्येडल्ततों विभावादिल्पतंया रप्तपर्यवतानम्र , 
पथापि स्फ्टल्य रफस्यानुपत्म्भादव्यंयमात्का त्यमुक्तमू। 
काव्यानशासन, पु. ॥58 


आह आओ ध्रयाइभकी हलसिकाकाड १००ममाक कांग्रममका 


),ऑपहऑ+ चदाकॉलिक अन्‍य, 


'अम्डामक, 
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किया गया है उसका तात्पर्य पबन्धात्मक काव्य-भैदों से है। 


री 


आ. नरेन्द्रप्रसतारि ने भी मम्म्ट - तम्म्त उत्तम, मध्यम तथा 
अधम ये तीन काव्य-भेद ही 'केये हैं।: ताथ ही इन्होंने मध्यम काव्य के, 


आ- मम्म्ट द्वारा स्वीकृत आठ उपभेदों छा ही उल्लेख किया है।” 


हुस प्रकार हम देखे हैं कि आनन्द्रवर्धन ने काव्य के जिन तीन 
भैदों का निरूपष किया है, उन्हें परवर्ती आचार्य विष्नाथा तथा पण्डितराज 
जगन्नाथ? को छोड़कर प्रायः अन्य सभी आचार्यो' ने समान छप ते मान्यता 


प्रदान की है। 


व #वयार। का 2025%# उृसााभपत इाज52ाउबः चाथतकेक्रप-पाजाइपलगा- वए:तरकाजआ०<सशा्ातला सरथा8- पहलसक्षंदमाइफारन्कः: खेकलतक/-य:6लकत5+र-वरेपदरकर6 प्र डनाारूउालारूपरउनवन पलक पलक: ऋ/नगल5 ०२१ वारंट परक- भय 2:क 8: 72००:हएकालीवासउह की नपसमकेट 'ककडकठ+ एकअतआदे: प्रषणर-दकेकनम्ाान्‍वपपक अुलायररकपए-प/सकयविक पास कासजकादक वउंसकाइनयाउकदाक चमयकाए परप कव्याफजक व्याफलाेट : 


।.. अधथ प्रबन्धात्मककाव्यभेदानाह. - - । 
वही, पर. ५52 


2. वाच्यवाचक्यी रन्यटू विक्ित्व॑ तिरोदधतु। 
व्यंजकत्व स्फुरेट्‌ यत्र ततु काव्य ध्वनिरुत्तमम्ता। 
अलंका रमहो दधि ॥/5 
तयोर्यत्रा न्‍्यवैन्‍्कियाद्‌ व्यंजकत्वस्थ गौणता। 
तन्मध्यम गणीग्तव्यंग्य काव्य निगधते।। 
वही, ॥,/।6 
यत्र व्य॑जनवैचिश्यचारििमा कोडपिनेध्ष्यते। 
काव्याध्वनि तदाड्ध्वन्यैस्तत्‌ काव्यमवरं स्म्तम]। 
वही, ॥,/7 
5. अगदत्वास्फ्टत्वाम्यामसन्दरतया' तथा। 
तिद्॒यंगत्वेन चाच्यस्ण काक्वा भधिप्ततगा5पि व।। 
तेदिग्धतुल्यप्राधान्यतयाडन्यागतयाड्रपि च। 
गषी भरत मपिटव्यंडय॑ यत्‌ किचिचलारिमात्पदप्त। | 
अलेका रमहो दाधि ५/-2 
५ आ. चिश्वनाय ने काव्य के दो गेंद माने हैं - 
फप्यं ध्वचनिर्गपी भतत्वंग्य येक्ति दिधामतम। 
छित्पदर्पण, ५/। 
पण्डितराज जगन्‍्नाथ ने काण्य के + भेद माने हैं 
तत्चोज्मोजमोत्तममध्यसाधप्रश्नेदाच्चतुर्भी 


_ ४“ श्याटग ॥7 «7. २ ४ 


फ्रा 
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>* सब यार्यों ० 2 7 ०० को ्नय/नकमन्जकर हृः नि ४०४०. 
जनापातधथा क ४) तनि- भेद जहितियन धन 


,७॑ंआ 4 ७७र्ण आर ७७७४७ ७७ ७७०७७ ७०७०००७७७ शक थामा भार आभार लाभ कम अोमानन्यातक..लिकका० रब. परमिजाकांका, 


अलंका रशात्त्र के प्रारंभिक काल में ध्वनि - स्छिन्‍त को 
मान्यता प्राप्त नहीं थी। अ0: उत्तकी प्रतिष्ठा आचार्य आनंदवर्धन ने 
की। पुन: ॥वीं शता- ई- में आ- माहिमभद्ट ने ध्वनि-र्द्धान्त को 
अनुमान के अन्तर्गत स्वीकार किया तथा ध्वनि का सयुक्तिक यण्डन किया। 
किन्तु पर्कती आचार्य मम्म्ट व हेमचन्द्र ने महिममरट के स्ट्वान्त का 
बण्डन करते हुए ध्वनि-सिद्वान्त की पुनः प्रतिष्ठा की, जितते ध्वनि 


सिद्वान्त को सर्वाधिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। 


जैनायार्य हेमचन्द्र ने ध्दानि का लक्षण करते ६ुए लिखा कि मुख्य 
आदि (आदि पद ते गौष और लक्ष्यार्थ) के अतिररिक्‍त प्रतीयमान व्यंग्यार्े 
ध्वनि है। 


ध्यान शब्द का प्रारंभ ते ही -(॥)सामान्यत: व्यंग्य अर्थ को 
तम्झाने के लिये एवं (2) काध्यचित्रेध को समझाने के लिये - इन दो अर्थो' 
में व्यवहार होता रहा है। जैनायाया ने प्रथम अर्थ को ही ध्यान में रखकर 
विवेचन किया है जबाकि आनन्द्रव्धन ने दितीय अर्थ को ध्यान में रखकर 
ध्वनि-स्वरूप निरूपण किया हैं। 


।... अख्याय तिरिक्‍त; प्रतीवभानों व्यंग्पो' ध्वनि:। 
काध्यानशासन, ॥/9 
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मम जल दज ' सर्तप नस कफ हुक, 0... 7... दो तत्त ध्त 

उानदद धुनन तवैप्रथअम ध्वनि के तीन भेदों - त्ध्द गत, 
कप लंका - ध्यान रत्त हर >७>3 सती कार कया घशा+ः कज ० य 
अलंकार ध्वनि व रसध्वानि को स्वीकार #किया है। प्रथम दो ग्रेद तलधपय- 


क्रमव्यंग्य हैं और अंतिम भेद अर्लद यक्रमव्यंग्य। 


जैनावार्य हेमचन्द्र। व आ- नरेन्द्रप्रभारिट ने थी सर्वप्रथम ध्वनि 
के वत्तु, अलेकार व रत्तध्वानि नामक उक्त तीन ग्रेदों को स्वीकार किया है। 
आ. हेमचन्द्र ने वत्तुः वनि के तरह भेदों को सोदाहरप प्रस्तुत किया है तथा 
यह सिद्धि किया है किक्लतीयमानार्थ  वाच्यार्थ ते भिन्‍न व विविध प्रकार 


का हो तकता है। 


उनके अनुतार कहीं वाच्यार्थ विधिरूप होता है व प्रतीयमानार्थ 
निबेधल्प। यथा - 


भम धाम्मिय वीत्त्थों तो तण्शे 3ज्ज मारिओ तेण। 


गोलापड कच्छकुडंगवात्तिषा दरियतीहेण ॥॥< 


कहीं वाच्यार्थ निषेधपरक होता है व प्रतोयमानार्य विधिरूप। 
यथा - 
अत्था एत्थ तु मज्णई एत्थ अर्ह दियसय॑ पुलोएस। 


मा पह्टिय रात्तिउधृय तेज्जाश महुँ न मज्जिहसि।। 


स्पा पेसब;थथपकनशाापास८ वयापाककान- ९ (मादा २2आउ-उक, 2०पंअफऩ भछफाए++-पतरादरबारः जाइंकताक। सरकपावाल "ाथमा।॥5० मउजपगार "यदाकायथेक पाक पमरोगयेए परातमड्क १२4००पगे+ कक गाना प्रसाद अधयममभात)! प्रकालादकक २0०१० ह१5वक्ाक। अांलालनम्यापलर 
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|. अय थ चकस्त्वनेलाएसादिभेदात्त्रेधा। 
काव्यानशात्तन, पृ. प7 
2... यध्प्यनिकधा व्यंग्य व्यंजकादिविभेदत :। 
तथापि वकल्त्वलेका र-रप्तात्मत्वात तिधेवतत।। 
अलेंका रमहोदघि, 3,//6 
5. काट्यान- पृ- पर 
५... वही, पृ 55 
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कहीं मख्यार्थ विधिपरक होता है और प्रतीयमानार्थ 


विध्यन्तर छप। यथा - 


बहलतमाहयराइं अज्ज पउत्थो पई घर॑ सनन्‍ने। 


पह जगिगज्ज सयज्ञय न जहा अम्हे मसिज्जामों।।' 


कहीं वाच्यार्थ निषेध रूप होता है और प्रतीयमानार्थ 


निष्धान्तर रूप। यथा - 


विधि की 


होती है। 


आताइये आपाएश्ण जेल्तियं तेत्तियण बंधदिषहिं। 


ओरमत वसह इण्हिं राक्यिज्जई गहवई चि्छित॑।।* 


कहीं वाच्यार्थ न विधिछप है और न निःष्चेध रूप, फिर भी 
प्रतिीति होती है, यथा - 


महुएहिं किंव पंथियजई हरसि नियंतप् मनियंबाओ। 


साहेमि कत्त रन्‍ने गामो दूरे अहँ एक्‍्का ॥॥: 


कहीं विधि व निषेध के न होने पर भी निष्चिध की प्रतीति 


यथा - 


जी विताशा बलवती धनाओा दुर्बला मम। 


गच्छ वा तिष्ठवा कान्‍्त स्वावस्था तु निवे*द्धिता।।* 


७७७७७४७४७७७४०७७७वंधा ७४७ थ 


'अकमकलल्वतणपानद,शाजाहा८०५३ सं फकह 4७४ २वमकलः धाधतआक ++ब-४ पी ४७०० पाक चर गाए १५8७का-पग भी कादेपड साप्रत रा पाए; उन कं भा पहपय 0 कक -2: 4 मल <: 'रक्ाकरलपा्रएअ३०ग ३५००० जद रद96005 कद २१%माउनरापट कदसप उस मार पकारक गम जाए लक बय्इथपरमदता३ पाइकरतारू बाला ३ -पासा2शास। "आए॥दभ-पाबद0७१० पर: चा42:०पततम/ अवतार उावाउ0८परिइि-स्‍ू27-म का. 


|. वही, पु. 55 


2 वही« 


पु. 5५ 


5. काव्यानशासन, पृ. 5५ 
५ वही, प 5फ 
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कहीं विधि व निष्चिध्ध के रहने पर भी विध्यन्तर की प्रतीति 
होती है। यथा - 

नियदइयदंसणक्सित्त पहिय अन्नेष वच्चतु पहेण 

गहवड्वधूआ  दुल्लंघवाउरा' इह हयग्गामे।। 

कहीं विधि व निषेध ते निषेधान्तर की प्रतीति 


होती है। यथा - 


उच्चिणतु पड्धियकठमं मा धण तेहा लिये हलियतुण्हे। 


शत अवताषबिरतो सठ॒सेण सओ वलयसदूदो।।* 


कहीं वाच्यार्थ विधि रूप होने पर भी अनुभयरूप प्रतीति 
होती है - यथा - 


तथमियं॑ वच्च कित्तोयररि पए पयन्तेण ठवठु महिचट्ठे। 
मज्जिट्टिति वत्थयत्थपि विहिणा दुक्लेण निम्मविया। 





।- वही, पुल 55 
2. वही, पु 55 
3. काव्यानशासन, पृ 55 
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कहीं वाच्यार्थ निषेधलूप होने पर भी प्रतीयमानार्थ 


अनभयरूप होता है। 


दे आ पत्तिआ निञउत्तत महतसिजोण्हाविलत्ततमोनिवहे। 
अहितारििआप विग्घें करेसि अण्पाषति हयाते।।' 


कहीौधाच्यार्य के कि व निषेध रूप होने पर भी प्रतीयमानार्थ 


अनभयल्‍ूप होता है। यथा - 


वच्च महं चित्र शक्‍्काए होंतु नोसासरोइअव्वाइ। 


मा तुज्ञ वि तीए दिणा दक्सिण्पह्यस्स जाय॑तु।।* 


कहीं वाच्यार्थ के न विधि और न निषध रूप होने पर भी 


प्रतीयमानार्थ अनुभयरूप होता है। यथा - 


पहमहपता हिअंगो निदृदाष्रम्मंततोअषो न तहा। 


जह निव्वपाहरो सामलंग दमै-सि मह हिअयं।। 


कहीँ वाच्यार्थ ते प्रतीयमानार्थ विभिन्‍न 'टिघिय वाला भी हो 
तकता है, यथा - 


कत्स व न होड़ रोतसो दहदूण पिआइ तत्वपे अहरै। 


सम्मरपउमग्धाइरि वारिअवामे तहत इण्हि।। * 





अाकेकाक । 





।.. वडी, पृ 55 
2» वेही, पृ- 56 
5. वही, पृ- 56 
+5. काव्यानशासन, पु 57 
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इत प्रकार हेमचन्द्रायार्य ने वाच्य ते भिन्‍न ल्वरूप वाली 
वत्तृध्वनि के तरह उदाहरणषों को प्रस्तुत कर धवानि का प्रबल समर्थन किया 
है| 


अलंका रमहोदधिकार नरेन्‍्द्रप्रभारि ने भी ध्वनि की ज़िद्ठि के 
लिये विधि ते निषेध, निषेध ते विधि, विधि ते विध्यन्तर, निषिध से 
निषधान्तर, विधि ते अनमय, निषेध ते अनुभय, संशय ते निश्चय, निन्‍दा 
से स्तुति और वाच्य ते विभिन्‍न विषय रूप अनेक भेदों का तोदाहरप 


विवेचन किया है|, जिनमें अधिकांशत : हेमचन्द्र सम्मत हैं। 


क्् 


सेलद्रयक्रमव्यंग्य :. सैलक्ष्यक्रमव्यंग्य के सामान्यतः: तीन भेद माने जाते हैं--- 
गब्द्याक्तिमलक व्यंग्य, अर्धगाक्तिमलक व्यंग्य तथा उभयशक्तिमलक व्यंग्य। 

पर आचार्य हेमचन्द्र उमयश्नक्तिमलक व्यंग्य को शब्दशक्तिमलक व्यंग्य ते प्रथक्‌ 
नहीं मानते हैं क्योंकि वहां पर प्रधानरू्पेण शब्द की ही व्यंजना होती है।* 


आ.- नरेन्द्रप्रभतारि “ ने उक्त तीनो ही भेद स्वीकार किये हैं। 


प्ब्दशक्तिमलकव्यंग्य ६. आ- हेमवनद्र के अनतार अनेकार्थक मुख्य शब्द का 


तंत्रगा दि नियामकों द्ारा' अभिधा रूप व्यायार के नियंत्रित हो जाने पर 


5300६ थी आया आाआाा+ भा ा॥००७०७ ७७ बाण 0७७७७७७७७७४७७७७७७७७ ७७ पियपना5० "पाता संपरमम के फोदससिक पजकारो; पंगकायवरपारिकलयए प्रताकरत समान) फफकपमायाकाशताओतइुतपयाप पाराअफिलप इाधफलाफदा७ साया, चरपागुकरचामपरसत पाकादमंकर एक सातशाजतल्‍ उफाड2-दाराावा- स्का पका पटक पात्र -स9०:5- जञसाउवाडपरेनप्री पका सक्नतप्थारफ कायातबाफ़माप्र पाया, 


).. अलेकारमहो दधि, पु ॥6-|8 
2. काव्यानभातन, पु, 57 
5. अलेका रमहोदधि, पु ।6-8 
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मुख्य शब्द चत्तु व अलंकार का वच्यंजक होता हैं, अत: प्रब्दगाक्तिमलक 
व्यंग्य माना जाता है। इसी प्रकार अम्ख्य अर्थात्‌ गौप और लाक्षाणिक 
का अख्यार्थ बाधा आदि के द्वारा लक्षणाज्प व्यापार के नियंत्रित हो 
जाने पर अजुख्य शब्द वस्तु का व्यंजज होता है, अत: वहाँ भी भब्द- 
गक्तिमलक व्यंग्य होता है। ये दोनों पद और वाक्य के भेद ते दो-दो 
प्रकार के होते हैं। संतर्गांदि का ज्ञान कराने हेतु हेमचन्द्र ने भर्तहारि के 


वाक्यपदीय ते दो कारिकाएं उद्ध्त की हैं -- 


सेंसर्गों विप्रयोगगव साहवचर्य' विरोधिता। 
अर्थ: प्रकरप लिंग गब्दस्यान्यत्थ सब्निधि:।। 
तामथ्यमी चिती देता: कालो व्यक्ति: स्वरादय:। 


ग़ब्दार्थवस्यानवच्छेद वितरेषत्मतिहेतव :।॥* 


संतरग $ यथा - "वनमिदम्भयमिदानी यत्रात्ते लु्ष्मणान्वितों राम:" 


_इम्हराक, पालउंका/-दंअपाइकी, 


यहाँ' लक्ष्मण के योग ते दगाराधि राम व लक्ष्मण का ज्ञान हो रहा है।- 


यहाँ सीता के वियोग मे दग्ारथि राम का ज्ञान हो रहा है। 


'रमावबाक, 








।.. काव्यानशासन ॥/25 


2. वही, ॥/25 व्त्त्ति] चाक्यपदीय 2/55-।6 
3 काव्यानशासन, पृ- 6फ 
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ताहपर्य - यथा - “इधो भौमाच तस्थो-च्चैरन॒कलत्वमागतौ" यहाँ 
बध और भौम के परस्पर साहचर्य से गह - छघित्रोष् का ज्ञान हो रहा 
है।'। 


विरोध - यथा - "रामार्जुनव्यतिकर: ताम्प्रत॑ वर्ती त्पो:" यहां 


ललित अराराया3- (202670; 4:53, प्रालेकि: 


परस्पर विरोध ते भागव व कार्तवीर्य का ज्ञान हो रहा है।? 


अर्थ - [प्रयोजन ) - यथा - "पैन्धवमानय, म्रगयां चरिष्यामि" यहां 


प्रयोजन से आव का ज्ञान हो रहा है।” 


पुकरपु - यथा - "“अस्माद्वाग्यविपर्ययाद्दि पुनर्देवो न जानाति तमृ" 
यहाँ प्रकरण ते अनिकार्थक देव भब्द युष्मद्‌ (आप)अर्थ में नियंत्रित है। प्रकरण 
शब्द रहित होता है और अर्थ ( प्रयोजन) शब्दवात्त, यही इन दोनों में 


अन्तर है।” 


लिंग चहि)- यथा - "कोदण्डें यत्य गाण्डीवं स्पर्घते कस्तमर्जुनम" यहां 


गांडीव इस लिंग(चिह्न ) से अर्जुन का ज्ञान हो रहा है।? 





ष््् 
धन 


5 चही, पृ. 6फ% 


च् 


5. चही, पु, 6५ 
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गब्दान्तरताननिधि - यथा - "कि ताक्षाहुप्देशयब्टि रथवा देवस्य 


8गा 7रिण:" यहां द्वंगारी इत वाब्दान्तर के त्तनिधान ते देव का अर्थ 
कामदेव है। ' 





तामथ्य - यथा - "क्वपषति मधुना मत्ताचेतोहरः प्रिय कोकिल:" 


यहाँ तामरथ्य ते मध का अर्थ वतन्त प्रतीत हो रहा है।* 





औचित्य - यथा - “तन्य्या यत्सरतान्तकान्तनयन वक्त्र॑ राति व्यत्यये। 





तत्त्वा पातु चिराय, .»-- " यहाँ औचित्य के कारप पालन प्रसन्‍नतारुपी 
अनुकलता अर्थ में नियंत्रित है।: 


देप + यथा - "महेग्गनवरम्थास्थ कापि कान्ति"* यहाँ राजधानी रूप देप 


से राजा का बोध हो रहा है।* 


काल - यथा - "ज्त्रिमानुर्विभात्यद्षि" यहां काल विष्षेष से तर्य का ज्ञान 
हो रहा है।? 


व्यक्ति - यथा - "म्त्ति हन्तितरां तमः पारिकर धन्ये दभ्ौ साडशास" 





यहाँ व्यक्ति व्तिष॑ से मित्र भब्द सहत्‌ अर्थ में नियंत्रित है।? 
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काव्यानुशासन, 
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उदात्त आदि स्वर ते अर्थ किष का ज्ञान काव्य में 
अनुपयोगी है।' परन्तु काकु रूपी स्वर अपना प्थक्‌ महत्व रखता है। 
जैते - मथ्नामि कौरवश्ते समरे न कोपातृ" यहाँ काक छूप स्वर ते 


अर्थ विष्र्ष का ज्ञान होता है। 


आदि पद ते अभिनय, अपदेश, निर्देष, संज्ञा, इंगित और 
आकार को ग्रहण किया गया है।* 


अभिनय - यथा - "इतने बड़े स्तनों वाली, इतने बड़े नेत्रों ते, मात्र 
इतने दिनो भें, इस प्रकार हो गई। 


अपदेग > यथा - यहाँ ते तम्पात्ति को प्राप्त किया हुआ वह राष्षत 
यहाँ ह्वी विनष्ट होने योग्य नहीं है। विषः- वक्ष का भी पालन-पोषष 


कर उसे अपने द्वारा ही काटना उचित नहीं है।* 


निर्देश - यथा - "राजकमारीजी | भाग्य ते हम लोग ठीक हैं कि 


यहाँ पर ही कोई किसी का झेड़ा है, यह हमको अंगली के संकेत से 
कद रहे हैं।? 





।.. वही, एपृ- 65 
>.. वही, पु. 65 
3. वही, पु- 65 
फ_ वही, पृ 65 
5... वही, पृ 65 
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संज्ञा - यथा - “जब गिवजी वातालाप के प्रत॑ग में (पार्वती जी ते) 


इधर-उधर की बातों का उत्तर माँगते तो पार्वती जी द्वष्टि घमाकर 


तथा सिर हिलाकर उत्तर देती थीं।' 


इंगित - यथा - “हम लोगों का मिलन कब होगा इस प्रकार जनाकी र्ष 
के कारण कहने में अत्मर्थ नायक को जानकर नायिका ने क्रीडा- 
कमल को सिकोड़ दिया।* 


आकार - यथा - आने उष्ण निश्ववात्त पर्वक जो निवेदन दिया है, 





उसते मेरा मन सेशय को ही प्राप्त हो रहा है, क्‍योंकि तुम्हारे योग्य 


ही कोई व्यक्ति दियाई नहीं देता है, पृन: जिसे तुम चाहती हो वह 
तुम्हें अलम्य कैसे होगा३ हू 


इत प्रकार सँतर्गांदि से नियंत्रित अभिधा में जो अर्थान्तर प्रतीति 
होती है, वह व्यंजना - व्यापार ते ही होती है। अमुब्य गब्द में भी 
मुख्यार्थ - बाध आदि के नियंत्रित हो जाने पर प्रयोजन का बोध व्यम्जना 
व्यापार ते ही होता है। 


: ३० पमया0- कराकर: >याों>तड़सफल ५भउसगती पालक कोशिया2बरणाथता2आ८०-कमादा4ह५-,करीगटन: दादा ५रयामद चादाधए-०भरवात- पान आ 0 ध्यकायाए" मारे शक पवार भ/०१० पद पाए पायकाइ नल आक असदाावपमपकधता-२३१०२३॥॥४०० सेट कर गा तमाह7१म क्लिक फ्ा पाक अउ-पे सी -/4:0027चड़ााका अरयरदरत २नाए9- १ककरक+रााकमसिर- 


।.. वही, पु 6७ 
2. चही, पु 66 
> वही, पु. 66 
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आ- नरेन्द्रप्रभत्तारि ने थी भर्तहरि की लंसर्गों विप्रयोगगच . . . 2 
इत्यादि उक्त काररिकाओं को उल्धत कर के तंतर्गादि के उदाहरप दिए 
हैं।' 


हेमचन्द्राचार्य ने शब्दशक्तिमलकव्यंग्य के सर्वप्रथम तीन भेद किए 
है - अख्य, गौण व लक्षक। पुनः मुख्य्नव्द्शाक्तिमलकव्यंग्य के वल्तुध्वनि व 
अलेका रध्वनि - ये दो भेद कर दोनों के पुथक-पृथक््‌ पदगत व वाक्यगत 
उदाहरफ प्रस्तुत किए हैं। शेष दो गौणाब्द्याक्तिमलकव्य॑ग्य और लक्षक- 
गब्दगक्तिमलकट्यंग्य भेदो के प्रभद वस्तृध्वनि के पदगत व वाक्यगत उदाहरप 


प्रस्तुत किए हैं। 


आ- नरेनद्रप्रभतारि ने भब्दशक्तिमलकव्यंग्य के सर्वप्रथम दो भेद 
किए हैं -- वस्तृष्वनि व अलेंकारध्वनि। पुनः दोनों में अर्थान्तरत्तँक़ामित 
वाच्य व्‌ अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य - ये दो - दो भेद किए हैं। ये तारों पद 


व वाक्यगत भी होते ह॥ 


अर्धधक्तिमलकव्यंग्य - आ- हेमचन्द्र ने वक्ता आदि के वैजिष्ट्य ते अर्थ 
की भी व्य॑जक्ता ल्‍्वीकार की धथा वक्ता, प्रतिपाथ, काक,वाक्य, 
वाच्य, अन्यात्रक्ति, प्रस्ताव, देष, काल, व चेघ्टा' के वैशिष्टय से 
ध्वनित होने वाले अर्य की मब्य, अमुख्य व व्यंग्य रूपी अर्थ की व्यंजब्ता 


७७७४४७४०७७४७४७७७४ आर जय आम. मल लक 





' सबका वलाशएद अध्यापक ऋतामहक इफमााालता। इ०त०७९- अमदालामे: साले सकरमपकअऔतपा.(चजडिए "क+सय> धारक अतजमााला अयाकााम प्कककशनन आधा सधाधाप्दक' रकायापर%--आलपाा0 प्रदाकमक-९०१७-8क पाफात७क#+ सशकादढाकफ सर कका+म ८ उमापकादार- परम क नसमकमादमाह्ी न पा कमवाक-पराधरपल: 


।... द्रष्टव्य, अलंकारमहोदधि, 3/55-3% सचृत्त्ति 


2... वर्त्रादिवश्िट्यादर्धव्थाधि च्यम्जकत्वम। 
काव्यानज्ासन, ॥/29 


9] 


का तोदाहरण वर्षन किया है। इसी प्रकार वक्‍ता आदि दो (या 
अधिक) के योग ते भी व्यंजक्ता स्वीकार की है।” नहेन्द्रप्रभतारि ते 
हेमचन्द्र के तमान ही वक्‍षता व बोल आदि के वैजिष्ट्य ते अर्थ की 
व्यंजकता को स्वीकार करते हुए सोदाहरप प्रतिपादन किया है” तथा" 
वक्‍तादि दो (या अधिक) के योग ते भी अर्थ की व्यंजकृता स्वीकार 


की है।” 


हेमचन्द्र ने अर्थशक्तिमलकव्यंग्य के सर्वप्रथम दो भेद किए हैं -- 
वस्तु और अलंकार। पुनः वस्तु के वस्तु ते वस्तु और वस्तु ते अलंकार 
तथा अलंकार के अलंकार ते वस्तु और अलंकार ते अलंकार नामक दो - 
दो भेद किए हैं। उनके अनुतार ये चारो भेद पद, वाक्य व प्रबन्धगत भी 
होते हैं।? आ.- हेमचन्द्र ने अर्थश्ञाक्तिमुलकव्यंग्य के स्वत: सैमवी, कविप्रौद्रो- 
क्तिमात्रनिष्पन्न और कविनिब्दवक्तपौद़ो क्तिमात्रनिष्पन्न - इन तीनों 
भेदों का कथन उचित नहीं माना है, क्योंकि प्रीटोक्तिनिष्पन्नमात्र ते ही 


-पहतालक साका9 "ा७%-02याकि साहा प5७2७७ (00007 कया वाद पाकामना-वाााताता-बीआ02-धरभात॥+- कामभाइा थक २॥७००००२-पहालताक- दया जााजाक' अलग) २म+-पाहदद: २८ादक मारना सह पाथालाक अडकस288- पका याततबास-* सडक: ५००७४०-०० पारेफल:नपारातय2-+वपहइकक उमर अपनाया: मधुकारकोंमवथयरामक- +ाउ+४वजन पक द2259 पाप! धाम सपेपम मे, मादा सपाथाएत भारमतउा॥ भाेआारफगअाक्‍आाापत के सकर पाया 


।.. वही, ॥/2।, व॒त्ति, पु. 58-65 
2. वही, पु- 62 

5. अलेकारमहोदाधि, 5,/7-8 वत्त्ति। 
५ वही, पर. 52 

5. काव्यानग्रातन, ॥/27 सठ॒त्ति 
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ताध्य की सज़िद्दधि हो जाती है। प्रौदोक्ति के अतिरिक्त स्वत: संभवी 
अर्धहीन हैं और कविप्रौदोक्ति ही कचिनिब्दुवक्त॒प्रॉढोक्ति है, अतः 
उन्हें अधिक प्रप॑च अभीष्ट नहीं है। आ+ नहेन्द्रप्रभतारि ने अर्थशक्तिमलक- 
व्यंग्य के सर्वप्रथम स्वत: सु और कवि प्रोदोक्तिल्दि - ये दो भेद 
किए हैं। पुन: प्रत्येक के वस्तु व अलंकार - ये दोगेभेद किए हैं। तत्पाचातु 
वस्तु के वस्तु ते वस्तु और अलेकार - ये तथा अलंकार के अलंकार ते वस्तु 
और अलंकार मे अलंकार नामक दो - दो भेद किए हैं।” उनके अनतार ये 


आठों' भेद पद, वाक्य और प्रबन्ध में समानरूप ते पाये जाते हैं।2 


उभयशक्तिमलक व्यंग्य - हेमचन्द्राचार्य ने इते शब्दशक्तिमलकव्यंग्य ही 


आर डर अपर ान्‍यातकुसनवएकलतत लगामखकान- 2काफयाइल' फलऋअ८-म- पाए जपयक्ररर पलक पाउआाक०-यातकालक- एानान्‍टााजवयाताह ४ 


माना है। आ. नरेन्द्रप्रभ्तारि ने उभयश्ञक्तिमलकव्यंग्य का वाक्यगत एक 


ही भेद माना है।” 


असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य - जित व्यंग्य के क्रम की प्रतीति न हो वह असेलद्ष्यक्रम 


व्यंग्य कहलाता है। अर्थात्‌: अरंलक्ष्यक्रमव्यंग्य में वाच्यार्थ से व्यंग्याथ के 
मध्य में होने वाले ममय का ज्ञान नही होता है। इसमें रतादि ही व्यंग्य 


होते हैं, अत: इते रतध्वनि के नाम ते भी तम्बोधित किया जाता है। 


अदा तह/9पइ५-2 वी" २4७४३:०९७: 2ककड कक उडनफक साएउल-नलाकमाओे> पट्टा: पर्िंयका परााध्यापम पर) अधास--लापलकारन नर्स. पाय-पयाम- अम्पपरलअ०-ालनहीचाकि: +अजपर अर पातभ्पपल+ एफ िस-ना;0 कब मलिफयपरक २७० पकिनलापत: उमुलाहाएुए' ४७०००. जरडरक- 'पिलाउफिर, फायर अंतक८0-२०परपल पााकपकरआ, 52००५ 4० सीकर पडा ता समा: िरलबंरावात- पदान/ उतार दवकभादेक "याद + बारब सा पर्पफामा पकिजीक- नापारंसीड 


[.. वही, ॥/2५ बत्ति, पु. 72-7५ 
2. अलंका रमहोदर्धि, 5/59-60 
3. वही, 5,/6 


५. वाक्य एवोभपोत्थ: स्याए्‌ <-«। 
वही, 3/6 
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वस्तुत: रत की निष्पत्ति में विधावादि के क्रम की प्रतीति झाट्टिति 

( शीघ्रता ते / होने के कारष उसके क्रम का बोध नहीं हो पाता है। अत: इसे 
अतंलद्ष यक्रमव्यंग्य कहा गया है । इसको स्पष्ट छूप ते तमझने के लिए काव्य- 
शात्त्रियों ने “उत्पलशतफत्रभेदन्‍्याय”असहारा लिया है। अर्थात्त जिस प्रकार 
तो कमल - पत्रों के समह में एक ताथ तुई चुभाने से कमलपत्रों का क्रमेष 

ही भेद होता है, किन्तु शीघ्रता के कारण पर्वापर की प्रतीति नहीं होती 
है। उती प्रकार अर्तलक्ष्यक्रमव्यंग्य में क्रम के होने पर भी भेद की प्रतीत्ति 
नहीं होती है। 


असल्षयक्रमव्यंग्य के रफ््मावादि के भेद ते अनन्त भेद संभव है, 
किन्तु आचार्यो” ने अगपनीय होने से प्रायः एक ही भेद माना है। इस 
तम्बन्ध में हेमयन्द्रायार्य का यह कथन है कि - रस, भाव, रत्ताथात, 


भावाभात, भावश्ञान्ति, भावोदय, भाव्थिति, भावतान्धि, भ्वावत्नबनलता 


७७४४७७छआ ०७ ४४ आप आइा कम कप व मल 


|... काव्यप्रकाआ, प,, ॥62 


हा 


अलेका रमही दर्घधि, पु. ॥05-07 


9५ 


अगदि अर्वशक्तिमलकट्पंग्य हैं। इस प्रकार उन्होंने रसादि को अर्थ- 
शक्तिमलव्यंग्य ही माना है। रतावदिवव इत्त जत्र में चकार का ग्रहण 
पद, वाक्य व प्रबन्ध में समावेश के लिए किया गया है। रत्ादि सदा 
व्यंग्य ही होते हैं, वे कभी भी वाच्च्य नहीं होते हैं, इसलिये रतादि 
की प्रधानता बताने हेतु पुथक सत्र कहा गया है। क्‍योंकि वल्त॒ व 


अलेकार तो वाच्य भी होते हैं।* 


इस प्रकार हेमचन्द्राचार्य ने तं्ेष मे शब्दशक्तिमलकव्यंग्य के 
8 भेद और अर्थश्रक्तिमलकव्यंग्य के 5 भेदों को मिलाकर ध्वनि के कुल 
25 भेद कहे हैं। आ- नरेन्द्रप्रभतारि ने रतादि असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य का 
अगणनीय शक ही भेद माना है।“ पुनः यह पद, वाक्य, प्रबन्ध, पदान्‍्त, 
रघना व वर्ण के भेद ते 5: प्रकार होता है।” 


' फ्ााारबत सायतााऊ) आपरालु भाहपरकस>-नऋा०णपत- पए!मषयार्)- +रह रथ ०नकाशम्कपक ,ामकटक- सायााााायत-पुम्यतपइन, वरफाका 20 दास; पदकप4- परमामंगिल-पाकरासदा- पंकज; रतर2-उपमलतत-फौसशामंक् पदाप्रम० परपाा+-रांपरहर, 2ए2पर(%, ऋस्‍तापमकए १पररापना- "पाक परतयारपमामहतररपाानततक्र: धलिमर--भाउतााा, 


«. रफ्तभावतदाभामभावदान्ति भावोदयशभावश्थितिभावत्तन्धभावगबलत्ता नि 
अर्थशाकतिमला नि व्यंग्यानि। 
 काव्यानशासन, ॥/25 


2. काव्यानु- ॥/25 


3. एकैव हि रतादीनामगण्यत्वादू भिधा भवेत्‌। 
अलंका रमहो दि, 3/6 


५ चही, 5,/62-65 
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आ. हमचन्द्रकृतू ध्वनिविश्नाजन के स्पष्टीकरपष हेतु निम्न तालिका 
द्रटव्य है -- 
व्यंग्य(ध्वनि 2 
फुजज-पपप्क ३ 
गढ़ मलक अर्धग क्तिमलक 
४ ४ पी  औऔै . ). 
_. मख् गौप लक क्त्त्त अलंकार ही 
अम्मा धमाका पाक फंगामह धरमाा७ बम, का ध्माक्ाक- पा 4 ; ही 
वरतू. अलंकाएँ | | वस्तु ते चल्तु अलंकार ते वस्तु पद,वाक्य 
4 ५३ के 
आल 2वस्तु ते अलंकार 2अलंकार ते और 
| पुनः प्रत्येक के अलंकार पुनः प्रबन्धगत 
पद पद ।पंद पद पद वाक्य व प्रत्येक के पद, 
2वाक्य शवाक्‍य श्वाक्य शवाक्य प्रबन्धगत वाक्य व 
प्रबन्धात 


शब्द्म्क्तिमलकव्यंग्य के 8 भेद 
+  अर्थग्क्तिमलकव्यंग्य ॥5 भेद 
वस्तु 6 + अलंकार छ 


न ऐसे 3 ८ 5 





25 कुल ध्वनि भेद 
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इती प्रकार आचार्य नरेन्द्रप्रभतारि के अनुसार अब तक 
प्ब्दगक्तिमलकट्यंग्य के 8 भेद, अर्थशाक्तिमलकल्यंग्य के 2५ भेद और 
उभयश्ञाक्‍तमलकव्पंग्य का एक भेद गमिलाकर तंलक्ष्यक्रमव्यंग्य के कल उठ 
भेद हुए तथा असेलद्ष्यक्रमव्यंग्य के छः भेद मिलाने पर 59 भेद। इन 
39 भेदों की 39 के त्ञाथ त्तंतृष्टि होकर 52। भेद होते हैं। पन: 
तीन प्रदार का सेकर होकर १5635 भेद होते हैं। इस प्रकार ॥52॥ 
सैसष्टि के और १565 सकर के मिलाने पर 6089 मिश्रित भेद हुए । 


इनके 59 उछ्ु भेद मिला देने पर ध्वनि के कुल 625 भेद होति 


संकपसफ्५+ दमारभ2:-8:2याहरए-तजजादारीः 2याजाापात्ाउप परवाह नाप पापा फ़द्ापक- सत्ता 22: अकराकरमाक 2 पााारआतनक प्राप्त "सह चृताउ पर 6 का 6 +क २४१०७ वयमाकाए' भारत) मय: फत यु पफराकपपापपसाग लत वएपन्‍वात सआ2८ 2 नुलाउकलकजवाडतशचा-पसद मामा परीप्यदेलदकातकएर० कप करल०- पलंग ले रमेकाक "कारबेद76: सका ाथ "रफ्ाएााथय पा पाक प्मकााफप/नक समर तलकमा-उरकदाा-रात्राउ0-प८ल्‍ ५22: २: १अए-तादालह ऋएापवकीपवत८ाक भएबममत/वाशफमक, 


|... संसष्टे रेकलपाया स्त्रिक्पात्‌ृ कदृगकरादमि। 
सिद्द भिन्‍मी लना च्च स्युस्ता विशवार्क-रतोर्मिता:।॥ 


- वही, 3,69५ 
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इसके स्पष्टीकरण हेतु निम्न तालिका द्रष्टव्य है -- 











ध्वनि 
4 सेल कम्मट | ्््रः . हँ। ७ 
सेलक्षयक्रमव्यग्य असेलक्ष्यक्रमव्यंग्य 
( पद, चाक्य, प्रबन्ध, पदान्त, रचना 
व वर्ष के भेद पे 6 भेद 2 
शब्दगक्तिमल अर्थगक्तिमल उभयश्वञक्तिमल 
( वाक्य में केवल एक भेद 
अलंकार का 
कान्तवाच्य ।अ 2 आल :स्दि कविप्रौदोक्तिसिद 
रत्कृतवाच्य 2अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य | 
पद और वाक्य दोनों में ब्रा पु, 
(० 
(५१% 2-5 8 भेद ) व्तु पलिकार 
न-- | 
|, |, [! वस्तु से वल्तु_॥ अलंकार से अलंकार 
३ ७० ७ # 
व्स्त्‌ँ अलंकोर 2 चत्तु ते अलंकार 2 अलंकार ते वस्तु 
; 3७ न्‍. 
। वस्तु ते चस्तु | अलंकार से अलेकार 


2 अलंकार से अलंकार 2 अलंकार ते वस्तु 
प्रत्येक के पद, वाक्य और प्रबन्धगत भी 
(8> 55 29 भेद ) 


तेलक्ष्यक्रमव्यंग्य गैद - 55 
+  अरसलक्षयक्रमव्यंग्यभ्रैद - ७ 


39 भेद 
तेम्तष्टि 59 के साथ 359 की, 59 & 59 5 ॥52॥ 
सेकर तीन प्रकार का, ॥52॥ #& 5 < ५563 
608+ मिर््जित भेद 
+ 53 शुद्द श्ेंद 
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काव्य - हेतु 





कवि की खघिलक्षण कृति इत्र काव्य का उद्भव कैसे होता है? 
कवि के व्यक्तित्व भें कौन सी किष बात होती है जिसे सह्दयों को 
आइलादित करने वाले काव्य का स्फुरण हो जाता है। इत प्रश्न का 
भारतीय काव्याचार्यों' ने अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन किया है तथा काव्य- 
निर्माष के कारणों पर विचार करते हुए अलंकारिकों ने परत्पर विरोधी 
मत व्यक्त किए है तथा उनमें म्तैक्य नहीं दृष्टिगत होता। सबदु विषय 
की दो प्रकार की विचार पद्दवतियाँ प्रदर्शित होती हैं। एक मत के अनुतार 
काव्य का कारप शक मात्र प्रतित्रा होती और व्युत्पति तथा अभ्यास उसके 
तेल्कारक तत्व होते हैं, पर अन्य मत इस विचार का पोषक है कि प्रतिभा, 


व्यूत्पत्ति तथा' अमभ्यात्त तीनों समब्टिच्प से ही काव्य-निर्माण के हेतु हैं। 


सर्वप्रथम आ- भामह ने काव्य - हेतुओं पर प्रकाश डालते हुए लिया 
है कि गुरू के उपदेश ते मर्य लोग भी शात्त्रों का अध्ययन करने में समर्थ हो 
तकते हैं पर काव्य तो किसी प्रतिभाशाली व्र्याक्‍्त में यदाकदा स्फुरित 
होता है। काव्य - तर्जना हेतु व्याकरण, छन्‍द, कोश, अर्य, द्रतिहाता भ्रित 
कथाएँ, लोक्ज्ञान, तर्वज्मास्त्र तथा कलाओं का काव्य-तसर्जना हेतु मनन करना 
चाहिए। शब्द और अर्थ का कोष रूप ते ज्ञान करके काव्य-प्रशताओँ की 


उपासना तथा अन्य कवियों की रचनाओं को देखकर काव्य - तर्जना 
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प्रदत्त होना चाहिए। 


यहाँ भामहावण्र्य ने काव्यहेतु के तीनोँ ज्ञाधनों - प्रतिभा, 
व्युत्पत्ति तथा अभ्यात्त का निरूषष किया है। उन्होंने व्यूत्पात्ति तथा 
अभ्यात्त की अपेक्षा प्रतिभा पर अधिक बल पहिया है। तात्पर्थ यह है कि 


वे प्रतिभा को अनिवार्य व प्रञ्ञव हेत मानते हैं। 


आ*« दण्डी स्वाभाविक प्रतिभा, अत्यन्त निर्मल विद्याध्ययन 
2 
एवं उत्तरी बहु - योजना को ही काव्य हेतु मानते हैं। उन्होने भामह की 


स्कासजा8;- "जाउराए/ पका पातकपाक गटमारअयहे जाएरत्ाकिः पालना बलकपउरत-वदाचाए१ १०का-र यााहर, पासाउक 





अकेला २० माफ: २६059: जा: कपटक आफ लेक: "२०४३5 पे 62++ जाप! सअक्रकटड,. फमार0-१5 ३ दाएन० पद "रपट आफ आपोम्ड:र' भवतकबह-पा्रिकंदड आाचथ८न्‍मत-मयाफ्रधान ८2० :पापुरानत २८-आइसाएभ न करनू-्पा धमादर0: ै अमीर १९७2 पज३८ प्रासकाधीछ: ल्‍कन्‍पलक, _अशलकाश+ धशालब्मत जरा परमाटिक: दाजा2 तह: २-४2 पकालपतसक कपास पापा वथााहंचदा*पराामापा2: अयाततयक, 


|. गद्यपदेशा दध्येतुं शास्त्र जडघियोड प्यलमु। 
काव्य तु जायते जातु क्थंचित प्रतिभावताम। 


पंब्दाछन्दोडभिधानार्था इतिहाताश्रया: कथा :। 
लोको युक्ति: कलापइचेति मन्तव्या काव्यै्ल्मी। 


ञ़ब्दा भिधेये विज्ञाय कुत्वा तद्विद्यपातनामु। 
विलोक्यान्य निबन्धाँएच कार्य: काव्यक्रियादर:।। 


- काव्यालंकार, ।/5, 9-॥0 


2. नैतर्मिकी च प्रतिभा श्षत्त च बहुनिर्मल्। 
अमन्द्ाया भियोगोह्या: कारप काव्यसम्पद:।॥ 
। 


- काव्यादी, ॥/॥05 
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भ्राँति प्रतिभा पर अधिक बल न देकर तीनों का जम्मान जप से महत्व 
स्वीकार किया है। इसके ठीक आगे वह लिक्ते हैं कि यदि वह अद्भुत 
प्रतिभा न भी हो तो भी श्ञात्त्राध्ययन व्युत्पत्ति तथा अभ्यात्त से 
वाषी अपना दुर्लभ अनुग़ह प्रदान करती है। कचित्व शक्ति के क॒श होते 
पर भी पारिश्रमी व्यक्ति विद्वानों की गोष्ठी में विजय प्राप्त करता 
हि 


वामन ने काव्यहेतुओं के लिये काव्याँग फ्रड्द का प्रयोग किया 
है। इनके अनुसार काव्य के तीन हेतु हैं - लोक, विद्या तथा प्रकीर्ष।* 
यहनोँ लोक ते तात्पर्य लोक-व्यवहार से हैं। विधा के अन्तर्गत पब्दशात्त्र 
छनन्‍्दःशात्त्र, कोश, दण्डनीति आदि विद्याएं आती हैं। प्रकीर्ष के अंतर्गत 


लक्ष्य ज्ञान, अभियोग, द्द्वतिवा, अविक्षण, प्रतिभान तथा अवधान आते हैं। 


इसमें सन्‍्देह नहीं कि वामन ने प्रतिभा को कवित्व का बीज 


माना है, जिसके बिना काव्य-रचना सँभव नहीँ है और यदि सँभव भी 


न्‍ीलहाक: घटआचा90 करोशकाफट-परेडरशादीक अम्रजज2१उ2 मादक अंतर ॥ नहा समा: परपेसापमावत ३पमाूकधामटकास 








'अध्रा ले -कपरदलातःशत्रजायएए अवालीकिरित"ााता-7 उउतकाक उटकसारीती, 


।.. न विधते यदधपिि प्र्ववासनागपानबॉन्ध प्रतिभानमट्मुतस। 
श्रवेन यत्नेन च वाजुपा सिता ध्लुवैकरोत्येव कमप्यनुग्रहस। | 
क्पोकवित्वे>गि जना: कुतबश्रमा' विदग्धगोष्ठीष्च विहतुमीशते।। 
वही, ॥/80फ%-405 


2 लोको विद्या प्रकीर्ष च काव्यांगाीनि 
- काव्यालेंका रक़दुत्ति ।/5/ 


[0| 


है तो उपहातात्पद हो जाती है। परन्तु. उन्होंने उत्ते वांछित 
गौरव नहीं दिया तथा प्रतिभा का उल्लेब काव्य के तृतीय अँग 


प्रकीर्ष के अन्तर्गत किया है। 


आ- आनन्दवर्धन ने प्रतिभा का महत्व स्वीकार करते हुए 
लिखा है कि उत्त आत्वादपर्ष अर्थतत्व को प्रकाशित करने वाली 
महाकवियो' की- चापी अलौकिक स्फुरण्शील प्रतिभा के वैशिष्ट्य को 
प्रकट करती है।' इतना ही नहीँ उन्होंने अव्युत्ग्पतत्तिजन्य दोष को 
प्रतिभा के द्वारा आक्ादित होना भी स्वीकार किया है? अर्थात्‌ 


आनन्दवर्धन प्रतिभा के प्रबल समर्थक हैं। 


लोचनकार ने प्रतिभा की व्याख्या करते हुए लिया है कि 


अपूर्य वल्तु के निर्माष में समर्थ प्रज्ञा को प्रतिमा कहते हैं।” 


।-.. तरत्वती स्वाद तदर्षवस्तुनि :ष्यन्दमाना महता कवीनामओू। 
अलोकतामान्यमभिव्यनक्ति प्रतिस्फुरन्त प्रतिमाविरेध्त।। 


- घध्वन्यालौक, ॥/6 
> अव्युत्पत्ततिकतो दोषः अक्त्या तँट्रियते कवे:। 


यत्त्वाक्तिकतस्तस्प त झटित्यवभासतिे। | 
- ध्वन्यालोक, ॥,/6 


>. अपर्ववस्तुनिर्माण्षमा प्रज्ञा (प्रतिभा 2 
- वही, लोचन, पृ ॥7॥ 
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राजगैबर प्रतित्रा तथा व्युत्पत्ति देानों को काव्य का 


ग्रेयल्कर हेतु मानते हैं।' 


आ. मम्म्ट ने प्राक्तन पर॑पराप्रवाह का ज़्मावेश करते हुए 
काव्य-का रप प्रतंग में लिखा है कि शक्ति, लोक(व्यवहार)भशात्त्र तथा 
काव्य आदि के पर्यालोचन ते उत्पन्न निएफप्ता तथा काव्य(की रचना- 
शैली तथा आलोचना पद्गति) को जानने वाले गुरू की पिक्षानतार 

( काव्य - निर्माणष)अभ्यात्त (ये तीनों 2 मिलकर समष्टि रूप से उस 


( काव्य) के विकास (उद्भव) के हेतु हैं।” 


मम्मट ने अपने इन काव्यहेतुओं मे हेतु: इस एकवचन का प्रयोग 
किया है, जितका तात्पर्य यह है कि प्रतिभा, व्युत्पात्ति तथा अभ्यात्त - 


ये तीनों मिलकर काव्योद्मव में हेतु हैं, पथक - प्रथह्‌ नहीं।” 


|. प्रतिभाव्युत्फ्ती मिथः सम्देते श्रेपस्पो' इति यायथावरीय ३, 
- काव्यमीमासा, ऊ पृ 5 


2. भश॒क्तिर्निपुणता लोगझआात्त्रकाव्याघवेक्षपात्‌। 
काव्यकज्ञ विंक्षयाभ्यात इति हेतुस्तदुद्मदे !] 
- काव्यप्रकाश, ॥/3 
3. इति त्रयः तमदिता:, न तु व्यस्ता:, तत्य काव्यस्योद्मवे 
निमाणि समुल्लासे च हेतुर्न तु हेतव:। 
- काव्यप्रकाश, ॥/3/ दृत्ति 
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जैनाचार्य वाग्मट प्रथम ने प्रतिभा को ही काव्य का हेतु 


स्वीकार किया है तथा ग्ैैष व्युत्पनत्ति तथा अभ्यास को क्रमशः पवि्वेष्त 
शोभाजनक तथा शज्ीघ्र काव्य निर्माण में सहायक कहा है। पुनः तीनों 
का स्वरूप निरूषित करते लिख है कि - प्रसादादि गणों वाले रमणीय 
पदों ते, नवीन व चमत्का पपर्ष अर्थ की उद्दभावना करने में समर्थ तथा 
स्फुरण्ीला, सत्कवि की सर्वतोमुखी बढ्धि का नाम प्रतिभा है।” 

गुरूप रम्परा ते प्राप्त शब्दशात्त्र, श्रति - स्मृति - पुरापादि धर्मश्रास्त्र 
तथा' वात्त्यापन - प्रणीत कामसत्रादि जो अनेक श्ात्त्र हैं उनमें परम्परा 


ते प्रवत्त रहने वाली अताधारष प्रतिपत्ति ही व्युत्पात्ति कही गयी हैं।- 


मम जि ापताए पापा १-७७ध४६७-सकलकराएर' पता, सारा -जार ता ८०अताक- "रटदमाताओ०-ताधाराहकः परदाापटफप्ादा॑रत सयामा 28, अखारा0०-म:०१नए पुकार धाए--६० मा आता: 205ातपाकदे+, भारत १९५१००:२४०साआका- पकतांकाक मया८० "प्रकट कनफ22०करपत७0 काररपमक न अमपेरखपाभ-40क्लआल्‍ल+पढ र३०पातत व 2४ सपा २० साधआानटकफर, 


।«.. प्रतिभाका रष तत्य व्युत्पत्तित्तु विभृषणस | 
भगशो त्पात्तिकुदभ्यात इत्याधकवित्डू-या। | 


वाग्भटालंकार, ॥/5 
2... प्रसन्‍नपदनव्यपर्थयुक्त्यद्रो धविधा यिनी । 
स्फुरन्ती सत्कवेडद्वि : प्रतिभा सर्वतोमखी। 
वही, ॥/५ 
5. झंब्दर्धमार्थवामा दिश्वास्त्रेष्वाग्रायप्रर्दिका | 
प्रतिपत्तिरसामान्या व्युत्पात्तिरमिधीयते ॥ 
वही, /5 


[0५ 


तथा योग्य गुरू के चरषों में बैठकर निरन्तर अबाध गति ते काव्य- 
रचना हैतु जो परिश्रम किया जाता है उत्ते "अभ्यात्त” कहते हैं।' 

डतमें अभ्यात्त के प्रकारों में बतलाया गया है काव्य - रचना हेतु 
तर्वप्रथम रमणीय तनन्‍्दर्म का निर्माष करते हुए अर्थशैन्य पदावली के 
द्वारा तमतत छन्‍्दों को वश में कर लेना चाहिए।? आगे वे कहते हैं 
कि यद्पि प्रारंभिक अभ्यास ते काव्य में नतन अर्थों' की उह्भावना 
नहीं हो तकती किन्तु प्रतिदिन के वाग्व्यवहार में अर्थ - तत्वों के 
तगह का अभ्यास करना काव्य - रचना करने ठालों के लिये आवप्रयक 
हो 


१2 * याची वा52आए6-रक्‍ज०ममा: जधकााएरए- सायवादड:+ 2992९: -दापपरसकया 0 "यााभामपरन्‍ता: भाड़ >-सपदाएचए पा पारात+ दर22ाक। जायाारात+ बाप १-भाकाउाा0 १5५०2०:-अआराउकर0/ (६42 है ही न मी का लीन न री यु 


।.. अनारत॑ गरूपानते य: काव्ये रचनादर:। 
तममभ्यासे विद्॒स्तत्य क्रम: को:प्यपुद्दिव्यते। | 


- वेंही, ॥/6 
>>. किम्रत्या बन्धचारूत्व पदावल्यार्थश्नन्‍यया 
वशीकर्वीत्त काव्याय छदाएतमि निरल्लान्यपि। | 
- वही, ॥/7 
>>. अनुल्‍लतन्त्या नव्यार्थय॒क्तावभिनवत्वत :। 
जम व तय || 
- नहीं [/[० 
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काट्याजुश्मातनका र आचार्य हेमचन्द्र के काव्य - हेत तम्बन्धी 
विचार अपने पूर्ववर्ती आचार्यो" - राजेबर, आनन्दवर्धन और मम्म्टादि 
ते प्रभावित हैं। प्रायः तभी आचार्यो' ने छाव्य के तीन हेत - प्रतिभा, 
व्युत्पात्ति तथा अभ्यात्त माने हैं जिसमें किसी ने प्रतिभा को प्रधानता 
दी है तो किती ने व्युत्पात्ति और अभ्यात्त को। आचार्य हेमचन्द्र ने 
प्रधानल्प ते प्रतिभा को ही काव्य का हेतु स्वीकार किया है! तथा 
व्यत्पत्ति तथा अभ्यास को प्रत्तिमा का तैल्कारक माना है।? प्रतिभा दो 


प्रकार की होती है --- (॥2 तहजा (जन्मजाता), और (2) औपाधिकी 


( कारफ्न्य )॥: 


इनमें सावरण धयोपप्ाम मात्र से होने वाली तहजा कहलाती 


है।* इसी को स्पष्ट करते काव्यानुशासनढार कहते हैं - आत्मा तर्य के 


''सारााकृ॥-पडस्कड़त अलपतञा७)+ १०० आलीक व्यातारत2>+रमलद्ए फपयमतासनतवाकडउतउन००22ह+ २२: पवाकरजऊ: पाया 2 कूपज वार पराक जे ानर्टपेटअमामलक, 4 पटक पाया] आकपबा पलाजदा५क- वसा पबाए: भालाजरदम>पानका पक पहना: अल्‍लककाड, 'सबाकु७ +०८/र>"नएसावा०2- सकल परमाह3-पअाबाइ2, +2०रयारे। पद का पटानी: अमपरलापर+-काव्मवू22०प्थक5ा भरारामवार पपाउाक-पआए१रदब: आम्मक-माजच०0 काड20%परिफाा, 


।... प्रतिभास्य हेतु: । 
- काव्यानशासन, ॥/फ५ 


>.॒ च्यत्प्त्यभ्याताभ्यां संस्कार्या। 
तही, ॥/7 
3 सा ये तसह्जीपाधिकी वचेति द्विधा। 


काव्यानभातन ॥/५ व्त्तति 


५... तावरपक्षयोपत्मममात्रातु सहजा।॥ 
काव्यानशासन, ॥/5 
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समान स्वथ॑प्रकाइ्न है। जिस प्रकार प्रकाशस्वभाव "सर्य" के उ्॒र आवरप 

के रूप में मेघवटल छा जाते हैं, उत्ती प्रकार ज्ञानावरपष कर्मों के सम्पादन 

के कारप प्रकाञ्न - स्वभाव आत्मा के उपर अज्ञानावरणष पड़ा रहता है जब 
इस 3ज्ञानावरष का नाश(ध्षय) होता है अथवा इसका उपशम हो जाता है 
तब प्रतिमा स्वतः अपनी प्ूर्षविश्नतियों के साथ आविर्भत होती है। जब यह 
आविर्माव स्वत: सम्पन्न होता है तो उत्ते सहजा प्रतिभा कहते हैं।' द्वितीय 
औषपाधिकी प्रतिभा मन्त्रादि मे उत्पन्न होने वाली है।* अर्थात्‌ जब वाहय 
उपायों, जैते देवता की कपा ते, मेत्र के बल ते, किसी महापरूष के अनुग़ह 


से यह कार्य सम्पन्न होता है तो उतते औषाधिकी प्रतिभा कहते हैं।: 


अधिक व्यास इफदाभवापट/-तभाकवाहप:-/१ूूममए- इक: इरटर2- ताक जमाकर जयकादफहा गमपालयातमाकात+ था ाररेजयाउ- कला, .भादपारना छा "रतताााा+ हाकाहकए "कुल 0० लगन तसा्तलातंपयारपा-#ा। कायकातधा काम "पालक पमातसफका॥ निााउकम॥7 अफ्रममाधआ, 7तल्‍-जनकाक मायके परााकतुव+म स्का पड़जक2१७ "ऋनााआला: माया; अर पपाक- 2कराभ्तआऋक मारे सपा +०-ममक्क्रर-पाल्चजका- पवापमम्न पके आतल्‍2धमम- अमान, पइजजअक-ग्जदऋ०:ओ॥--०;02: बंदी मदु०+पकदकाकर प०८9२50- "दपकाएक! १२ामरा्-प जद: आ5-ककबा का," ल्‍ालपकत. १... 


।«. तवित॒स्धि प्रकाशत्वभावस्यात्मनोड भ्रपटलमिव ज्ञानावरणीयादशावरणमु, 
तस्यो दितत्य बयेडन॒द्धितस्थोपशम च य: प्रकाञ्माविर्भाव: ता सहजा 
प्रतिमा। 


- काव्यानशासन, ॥/5, घत्ति 
2 म्ंबादेरौपाधिकवी - वही, ॥,/6 


3... मनत्रदेवतानुग़हा दिप्रभवौषाधिकी प्रतिभा। इयमप्यावरणक्षयोपशमनिमित्ता, 
एवं दृष्टोपाधिनिबन्धनत्वात्ु औपा घिकी त्युच्यते। 


वही, ॥/6, वत्ति 


[ (7 


पैकि आ- हेमचन्द्र ने व्यूत्पत्ति तथा अभ्यास को प्रतिभा का 
तेल्कारक माना है, अत: व्युत्पात्ति तथा अभ्यास काव्य के ताक्षात्‌ हेतु 
नहीं हैं, क्‍योंकि प्रतिभारहित व्युत्पत्ति तथा अभ्यात्त घिफ्ल देखे गये 
हैं।' यहाँ' यह ज्ञातव्य है कि हैमचन्द्र ने यघ्पि दण्डी का साध्षात्‌ उल्लेस 
नहीं किया है तथापि उक्त कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंति 
दण्डी के "न विध्ते यध्वपि पूर्ववासना ,.. ।* इत्यादि कथन का सण्डन 


अवश्य किया है।* 


ट्यृत्पत्ति का स्वरूप प्रस्तुत करते हुए आ- हेमचन्द्र ने स्थावर- 
जँगमात्मक लोकच॒त्त में शब्द, छन्‍द नाममाला, द्रति, स्म्रति, पुराण, 


इतिहास, आगम, तर्क, नाटय, अर्थग्नात्त्रादि ग़न्धों में तथा. महाकवि 


_धामथबाकट आयशा भहाआ१७-वयाकाया सादा सभवाताद- साया यम लॉक ग्र००३७ 





७७७७४ 











।. अतएव न तौ काव्यस्य ताक्षात्कारपं प्रतिभोपकारिणौ तु भवत:। 
क्येते हि प्रतिभाहीनस्य विफलौ व्युत्पत्यभ्यातौ। 


वही, ॥,/7 व॒ति 


2० जैनावार्यों का अलंकारशात्त्र में योगदान - 
डा- कमलेग्रक्मार जैन प 75 छत उद्ध्त | 
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प्रणीत महाकाव्यों भें निपुफ्ता को ही व्यत्यत्ति कहा है। अम्यातत 

का विवेचन करते वे लिखते हैं कि किसी काव्यवेत्ता के पास रहकर 
उत्तकी िक्षा के द्वारा काव्य-रचना के लिये पुन: प्रयास करना ही 
अभ्यास है।“ आ- हेमचन्द्र की मान्यता है कि अभ्यास द्वारा परिमार्जित 
की गई प्रतिभा काव्यरूपी अम्त को प्रदान करने वाली काम्धेन की भांति 


है। इतकी पुष्टि हेतु उन्होंने आ. वामन का मत उद्धुध्त करते हु 





।.. लोवणशात्त्रकाव्येएु निपुष्ता व्युत्पत्ति:। 
लोके स्थावरजडुःगमात्मके लोकदुत्ते च भशास्त्रेष शब्दच्छन्दोन- 
शातनाभिकज्ञानकोश श्रतिस्मृतिपुराणितिहातसागमतर्कनादयार्थ 
कामयोगा दिजय्रन्थेषर॒ काव्येघ्र महाऋआऋवि प्रणीतिष निपुपत्व तत्त्ववेदित्व 
व्यूत्पतत्ति: लोकादि निपुष्ता। 


काव्यानु. ॥/8 7था दुर्ति। 
2». काव्यविच्छिक्षया पुनः पुन: प्रवत्तिरभ्यात्त; 
वही, ,9 


3. अभ्याससंत्कृता हि प्रतिभा काव्याउतकामधेनुर्मवति। 
वही, ब्वात्ति पु. ॥% 
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लिया है कि अभ्यात् ही कर्म में कौशल लाता है। पत्थर पर गिराई 

गई जल की एक बंद गहराई को प्राप्त नहीं होती, किन्तु वही बंद 
बार-बार- गिराई जाय तो फ्त्थर पर भी गड़ढा कर देती है।' 

आ- हेमचन्द्र ने अभ्यात्त के प्रस्तेम मे “शिक्षा" का जैसा विशद विवेचन 
तोदाहरप प्रस्तुत किया है, वैत्ना पर्गवर्ती किती ग्रन्थ में देखने को 

नहीं मिलता। इसके लिये उनकी ब्त्ति तथा टीका दोनों महत्वपर्ष 

हैं। उनके अनुतार विद्यमान होते हुए भी किसी वस्तु का वर्षन न करना, 
अचवियमान का काव्य में निबन्धन कर देना, नियम (कवि तमय आदि), 
छाया आदि का उपजीवन ( ग्रहण ) करना शिश्ली है।? इस प्रसंग में छाया 
का उपजीवन चार प्रकार ते बतलाया गया है - ५।) प्रतिबिम्बकल्पतया, 
( 2) आलिख्यप्रब्यतया, (3) तुल्यदेिहितुल्यतया तथा (५) परपुरपवेशप्रतिमतया। 
इनमे ते ध्वन्यालोककार ने प्रथम पीन भेदों का तकेत किया हैं।- राजप्रेखर 
ने भी अपनी काव्य मीमाता में इसकी संक्षिप्त चर्चा की है। आचार्य 


हेमचन्द्र ने आदिपद में पदपाद आदि का द्वतरे काव्यों ते औषित्य के 





|... अभ्यातों हि कर्मसु कौषलमावहति। न हि तकुल्निषतितमात्रेपीद- 
बिन्द्रपि ग़ावत्रि निम्नतामादधाति" द्ति। 


तही है पृ ४ | | 


2. सतोडप्यानबन्धोंड ततो5पि निबन्धों नियमाछायाद्रपजीवनादयश्षच 
बिक्षा :। 


- काव्यानु, ।/0 


3. ध्वन्यालीक ५/। 2-॥3 


।।0 


अनुतार ग्रहण करना, तमत्पापर्ति करना आदि को भी छाया का 


उपजीदन बतलाया है।' 


आ. रामचन्द्र-गुषचन्द्र छा दृष्टिकोष यय्यापि काव्य या 
नाट्य- हेतु का विस्तृत विवेचन करना नहीं है, तथापि प्रकारान्तर 
ते ग़न्था रम्भ में काल्यनाट्य-निर्माण पर चलता सा प्रकाश डालते हुए 
वे कहते हैं कि जो कवि निर्धन ते लेकर राजा तक की "औचिती" 
अर्थात्‌ उनके तामानन्‍्य व्यवहार ते अवगत न होते हुए भी काव्य - 
निर्माण की कामना करते हैं, वे विद्वज्जनों के उपहात के पात्र बनते हैं।” 
तथा जो नाटककार न तो गीत, वाय, नृत्य आदि जानते हैं, न 
लोकस्थिति ते परिचित हैं, और न प्रबन्धों अर्थातू, नाटकों का 
अभिनय ही कर सकते हैं वे भी नाट्य-रचना के अधिकारी नहीं है।“ 
यहाँ दो काव्यहेतुओं की प्रकारान्तर ते चर्चा हुई है : गीत, वाघ, 
| काव्यानुग्रातन, व॒त्तति, ।॥५ ॥6 


> आराकाद भपतिं यावदौचिती न विदन्ति ये। 
व्पृह्यान्ति कवचित्वाय, बेलन ते तुमेधसामु।। 
नाहयदर्पफ, ॥,/8 
5. न गीतवोघनत्तज्ञा5, लोकस्थितिविदों नये अभिनेत 
घ कर्तु च प्रबन्धौस्ते बाहिजुखा: ।। 
नाटयदर्पप, ॥/५ 
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नत ( त॒त्य) अभिनय आदि का क़रियात्मक ज्ञान तथा रंक ते राजा - 
पर्ध/ब्त लोक - व्यवहार है पररिचिति। इन दोनो हेतुओं को अधिकांश 
तीमा तक व्युत्पत्ति कह तकते हैं। पर्ष सीमा तक इसलिये नहीं कि 

उन आचार्यों ने च्युत्पातत्ति तथा निपफ्ता के अन्तर्गत लोक-व्यवहारक्षान 
के अतिरिक्‍त काव्यग्रन्थों शव काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों का पठन-पाठन भी 
तम्मिलित किया है। पर आचार्य रामचन्द्र-गणचन्द्र के प्र्वोक्त कथन ते 
यह नहा तम्झना चाहिए कि उन्हें केवल व्यवहार - ज्ञान को ही 
काव्यहितु मानना अभीष्ट होगा तथा ग्रेष दो - प्रतिभा व अभ्यात्त 

को नहाीँ। नादयदर्पण के तृतीय विवेक में रस - घिवैचन के प्रत्त॑ग में, 
नाट्यदर्षणकार कवि की शाक्ति अर्थात्‌, प्रतिभा को ही काव्य का प्रधान 
हेतु मानते प्रतीत होते हैं। वे लिखे हैं कि जो कवि, नट आदि का 
प्रकक्‍्ति - कौशल है, ये चमत्कारविशेष ही कवि व सडदयों की लेयन व 
प्रेक्षप प्रवत्ति को प्रेरित करते हैं।' 


आचार्य नरेन्‍्द्रप्रभसारि* एवं वाग्भट द्वितीय” हेमच्चन्द्राचार्य 
की भात्ति व्यूत्पति तथा अभ्यात ते सैल्कुत प्रतिभा को ही काव्य का हेतु 


प्रानते &। 


-असकॉनसी/ पता; अपतम॑बेडः जराडात-पल्ाय्रामू्त सासपयारकिर आनयलय-धतमााका27 ल्‍अतूा0ा>-(का5०००--यड़गाबड:-ध०हा१क१० मार: 'पाउफकतॉफ दहइ0तगकर एक कट एा॥-दरफाकन फाजपपकि! भावयालाइकनानाभयाा-+कदेगदत8' को कााअ पजुयाकाबुद १ एस एपा७७सल पसशपञपरनप्याउह धयमवापकफ ह22 22 भरााक्रनत यांपजइ+ पा किओपमा/काप्रन्‍५-स७० २४०३३ जद ामअलातपकादड 


|. "“,.-» अनिनैव च सर्वाग्ह्रादकेन काविनट-प्रक्तिजन्मना चमत्कारेण विप्र- 
लब्धा:प रमानंदरूपता उ्सात्मकेष्वपि करूणादिष तुमधत: प्रतिजानीते । 
स्तदात्वादलौल्येन प्रेक्षणा अधि स्तेष प्रवर्तन्ते।* 
नादयदर्षण, पु 29॥ 
2. कारष प्रतिमैवात्य व्युत्पत्यभ्यात्वास्ति। 
बीज नवांकरस्थेव काश्यपी - जलतेंगतम।। 
अलेका रमहो दधि ॥,//& द 
उ. च्यत्पत्यभ्यातसरक्ता' प्रतिमात्य हेतु: - 
कास्वयाजआतन - वाश्श्वट - छ* 2. 


।4202 


आचार्य भावद्दिवतीर मम्मट का अनुतरप करते हुए प्रतिभा, 


व्युत्पति तथा अम्यात के सम्मिलित रूप को काव्य का हेतु मानते हैं।' 


पूर्वोक्‍्त काव्य-हेतु विवेचन को ध्यान में रखते हुए कहा जा 
तकता है कि भावदेवसरि को छोड़कर अन्य उल्लिखित समस्त जैनाचार्यो 
ने व्युत्पत्ति तथा अभ्यात ते तेल्कुत प्रतिभा को ही काव्य-हेत स्वीकार 
किया हैं। जिसका समर्थन परचर्ती चविद्वान्‌ पैंडितराज जगन्नाथ ने किया 
है। 


काव्य - प्रयोजन 


काव्य - प्रयोजन - विचार की परम्परा अलेंकारशास्त्र की एक 
प्राचीनतम परम्परा है। यहाँ "कला कला के लिये" की बात को नहीं 
माना गया और न आधुनिक उपयोगितावाद को ही काव्यम्ृत्रि में 
प्रतिष्ठित किया गया है अपितु काव्य के दृष्ट तथा अक्लब्ट दोनों प्रकार 


के प्रयोजन माने ग्ये हैं। 


शी 


नाट्य के अथवा काव्य के प्रयोजन पर सर्वप्रथम मर्तम॒नि ने 


(तृतीय शताब्दी ) विचार किया था। उनका कथन हैं कि लोक का 





।... शक्ततिर्व्ईत्पात्तिरभ्यातस्तस्य हेतुरिति त्रयम | 
काव्यालंका रफ्ता। /2 


435 


मनोरंजन व श्ञोकपी ड्ित तथा परिधत्रान्त जनों को विश्रान्ति प्रदान 
करना” आगे उन्होंने धर्म, यज्ञ, आयु, हित, बद्वि-वर्धन तथा लोको- 


पकारी उपदेश को नादय (वाष्यु) का प्रयोजन बताया है।< 


भरतमुनि के पश्चाएृ ज्यों ज्यों साहित्यिक विवेचना का 
घिकात होने लगा त्यों त्योँ काव्य के प्रयोजन का भी विशंद विवेचन 
किया गया।अलेकारिक आचार्य भामह के अनुसार सत्काव्य का अनशीलन 
(॥। 2) धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष नामक पुरुषार्थचतुष्टय एवं कलाओं में 


निपुफ्ता, (2) यज्ञ प्राप्ति तथा (5 ) प्रीति का कारण है।* महाकवि 


-धरक्राद अं सन0 0 डतपसला 96९: त4 जी 0, पारकतशकरीआाउ-सइः७दासंधाधार_ पाउल्‍ा०-द०न्बाालानर३ १वारााफ, ैहासमक-न-नातमाक धाउंपपकाए ४४०६०३३५०१३४ गज "दाल ल्‍२कागाए0० जायायादति-मतपााम। "परत बआ/मे0"वासररिन्पाकलि सम 


|. द्ःयातानां श्रमातानां ज्ोकार्तानाँ तपस्विनाम्ता 


विध्रामजनन लोके नाटयम्तद्‌ भविष्यत्ति।। 
भास्नशाल | /॥5 
४. धंम्य यतञ्ञ स्यमायुष्यं हिबदिविवर्धनस। 


लोकोपदेगजनरन नाट्यमेतदु विध्यति ।॥ 
नाटयशात्त्र, ॥/॥5 


3. .धर्मार्थकाममोह्षेष्॒ वैच्क्षण्य कलाम च। 
प्रीति करोति कीर्ति च ताध्ुकाव्यनिबन्धनमु। | 


काव्यालंकार, ॥/2 


[४५ 


दण्डी ने काव्य-प्रयोजन की चर्चा अलग से न करके काव्य लक्षण में ही 
सेक्षिप्त रूप ते कर दी है। दण्डी ने भामह के द्वारा प्रतिपादित 
"चतुर्चगफलप्रा पति" को ही काव्य-प्रयोजन के रूप में स्वीकार किया है।' 
ताथ ही उनका कथन है कि काव्य लोकरंजक होना चाहिए।* रीति- 
वादी आचार्य वामन ने भामह प्रतिपादित काव्य-प्रयोजनों' में ते केवल 
प्रीति तथा कीर्ति को ही काव्य-प्रयोजन के रुप में स्वीकार किया है 
तथा प्रीति ( आनन्दाजभति) को द्वष्ट प्रयोजन तथा कीर्ति (यज्ञ)को 
अद्दघ्ट प्रयोजन बतलाया है।- द्वष्ट तथा अद्गष्ट रूप में काव्य-प्रयोजन के 


दट 


पतिश्राजन का ग्रेय निवरियत डी वामन को है। 


तंदनन्तर ध्वनिदादी आचार्य आनन्दवर्धन (9वाँ शताब्दी ) ने 
भी प्रीति को ही काव्य का प्रधान प्रयोजन स्वीकार किया - "तेन 
ब्रम: सहदयमन: प्रीतये तत्त्वरूपम्र" किन्तु ध्वनिवादी आचार्य आनन्दवर्धन 


'राडकाकः धरने मयतकावा+ जेलीकरफथकि' भरटरीकि पाक ६2//4272- |उंदतावभकः सहनमपवारत अमरवाक्ीन-मल पी, धा५४/ग्रा५ २ाानिकापट -का्पाएा नुलुरा:प जाना क-या०काानो। पाफातकाथ-भाउसकादाक नदिसेकि' अरतिदाा, पाामममाआ2प्ररररकद- नरक कान परमासनटक शाम नपके्र0न॥तअंकाद।- कफ प-अ८आमाएनउकवपत न, धमाका अकाकक साय) -पा उस फायर पाकर 2०4 श्षकएक पराकाअ०पाएयपतकारमइआज5क फेसकफक, 


).. काव्यादी, ॥,5 
2. लोकरूजनम् काव्यम - 
वहीं, ,9 


5. काव्य नह दुू्टाइष्टार्3 प्रीतिकी हिहितुत्वात। 


काध्यालंका रस्र, ॥//5 
५. ध्वन्यालोक: ॥/ 


|]5 


तथा आ- अभिनवजुप्त की "प्रीति" की व्याख्या रीतिवादी 
आयार्यों की वयाजञ्या मे भिन्‍न है। यह तो उत्त घिलक्षव आनन्द का 
नाम है जो तहदयों के हृदय की अनप्नति का विषय है, अथवा 
रतवादोी आचार्य जिते रतात्वादन या रततानम्नति कहते हैं। ध्वनि- 
वादियों द्वारा प्रतिपादित छाव्य के इस मुख्य प्रयोजन को बाद के 
आधार्यो ने अपना आदर्श वाक्य सा बना लिया। नवीन वक्रोक्तिवाद 
का उद्घाटन करते हुए भी आचार्य कुन्तक ने प्रीति को डी काव्य का 
महत्वपूर्ष प्रयोजन बताया जिसका अभिप्राय सहदय का अहज़्ाद है। 
इसी प्रकार रत-तात्पर्यवादी काव्याचार्य भोजराज (0वीं ॥।वीं 
शताब्दी ) के अनुसार "नीति" और "प्रीति" ही काव्य के तात्त्विक 
प्रयोजन हैं" । और "प्रीति" का अभिप्राय काव्यार्थतत््व की भावना से 
तंभत “आनन्द” है जैसा कि "तरत्वतीकण्ठाभरप” के व्याख्याकार 


रत्नेश्वर (।फर्वीं शताब्दी ) का विश्लेषण है।” आचार्य मम्म्ट ने 


।... धर्मादिताध॑नोपाय: सकमा रक्मो द्दित :। 
काव्यबन्धो5 भिजाताना हृदयाहा दकारक :।। 
वक़ो किजी चित, ।«५ 
2ऋ कवि .-«« कीर्ति प्रीति च विन्दति 
सरस्वतीकताभरण, ।-2 


3. प्रीति: तम्पर्वकाव्यार्थत्वादसमत्थ आनन्द :, 
काव्यार्थधभावनादप्ायां क्वेरपि त्ामाणिकत्वांगीका रात 
से, क. रत्नदर्पण - «2 


]6 


काव्य-प्रयोजन-विषयक विभिन्‍नवादों का समन्वय करते हुए अधिकतम 
छः: प्रकार के प्रयोजन स्वीकार किये हैं --(। ) यश की प्राप्ति, (2 ) 
घनलाभ, (5) व्यवहा रज्ञान, (५) अकल्याप का विनाश, (52 काव्यपाठ 
के ताथ - ताथ शीघ्ध ही उच्चकोटि के आनन्द की प्राप्ति तथा9कान्ता- 


साम्मित उपदेश 


ये विभिन्‍न आचार्यों द्वारा मान्य काव्य - प्रयोजन कुछ कवि 
के लिए हैं तथा कछ पाठक के लिए। इसके अतिरिक्‍त कुछ प्रयोजन रेते 
भी हैं जो कवि तथा तहदय दोनों को तमान छूप ते हितकारी हैं! 
यथा मम्मट - निर्दिष्ट अकल्याण का विनाशछूप प्रयोजन। छत प्रसंग में 


जैनाचार्यों दारा मान्य काव्य - प्रयोजन निम्न प्रकार हैं -- 


जैनाचार्य वाग्मट प्रथम ने केवल यश को ही काव्य का प्रयोजन 
स्वीकार किया है” जो केवल कविनिष्ठ ही है जबकि अन्य तमत्त आचार्यो' 
ने प्रायः आनन्दरूप प्रयोजन को न केवल स्वीकार किया है, अपितु 


सर्वश्र८्ण तथा उभयनिष्ठ (कवि व तहदय) भी घोषित किया है। अतः: 


सील हयानगाक जमताता2करापाा3-मरपपाक रााभाउकपा#षमाक परआलद+ आप पाउकाब दादा पदमरलइ० गण|कयप) आशा यातदकक- काका कि सीककपाक, । अ्वेकेम्जकाततकहास;पयाआओए॥ किस सका वाफाअाकाममामकास, -सामानकयाकानाक-मरप्रभाा की) पाकर: नामक परकरात(> वामदद्ीड जरदए9 चाउमनतमकिशीया2० ककया एएपल न पलकतक: गधाकामेए पवातधयअ पता :हतशका> पलक, 


|... काव्य॑ यज्ञ ते5वैंकत व्यवहा रविदे जिवितरक्षतये। 
सं: परनिर््ठतयें कान्ताताम्मिततयोपदेशयुजे।। 
काध्यप्रकाशन, ॥/2 


2... काव्य कर्वीति कीर्तये। 
वाग्भटालंकार ॥/5 


प्रइन उत्पन्न होता है कि आचार्य वाग्भ्ट प्रथम ने आनन्दरूप प्रयोजन 
काः उल्लेख क्‍यों नहीं किया? पर जहाँ तक वाग्श्ट - प्रथम दारा 
आनन्दरूप प्रयोजन के उल्लेख न करने की बात है उस तम्बन्ध में ये कहा 
जा सकता है कि उनके अनुतार पाठक का प्रयोजन पढने के साथ ही 
स्वय॑तिद्ु है अतः उसका कोई उल्लेस नहीं किया है। चैंकि कवि की रचना 
उसकी कीर्ति में प्रायः कारण होती है, अतः वाग्मट-प्रथम द्वारा यज्ञ 


को ही काव्य का प्रयोजन मानने का औचित्य ठहरता है। 


आ. हेमचन्द्र ने मम्मट सम्मत छः काव्य-प्रयोजनों में से काल्य 
के तीन ही प्रयोजन स्वीकार किए हैं -- आनन्द, यञज्ञ तथा कान्ता- 
साम्मित उपदेश। | हेमचन्द्र के अनुतार आनन्द का अर्थ रतास्वाद ते 
उद्भूत होने वाली वेवान्तर सम्पर्वव्न्य ब्रह्लात्वाद सचिध प्रीति है।” 
आनन्द को उन्होंने अन्य काव्य - प्रयोजनों का उपनिषद्मृत मुख्य 
प्रयोजन बताया है। क्योंकि यज्ञ तथा व्युत्पति के द्वारा भी आनन्द 


का सम्पादन होता है। जैसा कि कहा गया है - "कीर्तित्वर्गफ्लमाहु:"“ 





।... काव्यमानन्दाय यत्नत्ते कान्तातृल्योपदेशाय था 
काव्याजुग्रासन, ॥/5 


2. सधोरतसास्वाकदान्मा निरस्तवेधान्तरा' ब्रह्मात्वादतद्गी 
प्रीतिरानन्दः। 
काव्यान, ॥/5 की त॒त्त्ति 
3. यजीव्युत्पत्तिपलत्वेपि पर्यन्ते सर्वत्रानन्दत्यैव ताध्यत्वात्‌। 
तथा हि क्वेस्तावत्‌ कीर्त्यापि प्रीतिरेव त्ेपाद्या । यदाह - 
( ॥'की ति: स्वर्गफ्लामाहु :। 
काव्यानश्ासनसू, विवेक टीका, पृ. 3 
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स्वर्ग ते तात्पर्य आनन्द ते है। चारो वर्गों' की व्युत्पत्ति का भी 
पार्यल्तिक तथा मुख्य फ्ल आनन्द ही है।' आ. हेमचन्द्र के अनसार 
आनंद की प्राप्ति कवि तथा तह्दय दोनो' को होती है।“ सह्दयों 
को रतानुभूति होती है, इसे तो प्राय: सभी आचार्यो' ने निर्विरोध 
स्वीकार किया है। रही बात कवि की तो कवि भी जब भावक की 
स्थिति में आता है तो उत्ते भी काव्य की भावना करने पर अलौकि- 
कानन्द की अनुम्नति होती है। अभिनव गुप्त ने भी लोचन के मंगलाचरण 
में लिखा है - "सरत्वत्यास्तत्त्तं कावि सह्दयाख्य॑ विजयति।" अर्थात्‌ 
जितका कचि तथा सहदय में निरन्तर "ख्यान" अर्थात्‌ स्फुरण होता 


है - वह तरस्वती का तत्त्व(काव्य ) विजयी हो॥ 


रात" जा कक श्वारप्रशकि--पकालपर न पंप, '्पिकएक-भ्ापकाएया--अाउम्करवरअ 


|... चर्तवर्गव्युत्पत्तेरपि चानन्द एव पार्यन्तिक मुख्य - 
फ्लमिति । 


वही, चिवेक टीका, पृ ५ 
>. दद सर्वप्रयोजनोपनिषद्मझणँ कवितह्दययों : 
काव्यप्रयोजनमृ] 
वही, ॥/5 वृत्त्ति 
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हमचन्द्राचार्यानुतार यज्ञ: प्रागप्ति केवल कवि को होती है।' 
तहदयों को कान्तातम्मित उाद्देव की प्राप्ति होती है। प्रश्मताम्मित 
उपदेश शब्द प्रधान, मिन्रताम्म्ति उपदेश अर्थप्रधान होता है तथा कान्ता- 
त्ताम्मित उपदेश में शब्द तथा अर्थ दोनों का गपीभाव होकर रप्त की 
प्रधानता हो जाती है। कान्ता की भाँति रतप्रधान विलक्षण काव्य 


सरतता के तम्पादन द्वारा जो उपदेश प्रदान करता है, वही सह्दयों का 


प्रयोजन है।* 


मम्म्टादि ने जो धनागमादिं को काव्य के प्रयोजन के रूप में 
ल्वीकार किया है, उत्का यण्डन करते हुए हेमचन्द्र लिखते हैं कि धन 
प्राग्ति अनैकान्तिक है अर्थात्‌ काव्य ते धन प्राप्ति हो भी सकती है और 
नहीं भी। व्यवहाज्ञान ग्रास्त्रों ते भी सँभव है तथा अनर्थ निवारण 


प्रकारान्तर मन्त्रानृष्ठान आदि ते भी हो सकता है, अत: इनका 


००७७ 0०७७७४७४७७०७७४७७४४७४४७७७ ४७४८४ एक 





अक्पारपाक-॒आायक जाउउाामी: राापाक-+#2०2री। गेन्यपाा+ सररत पाउट रडकाल ५ रूस पयाद्रत८ात-णलााक- १८०आ २९ उतप्रश: पाला परतरसक पकने १: तारा" क८रपरप्रनवालकमाा, साकार पराकारकाना+रपरककक, 


।-.. यशल्तु कवैरेव। यतु इयति संतारे चिरातीता अप्यध यावत्‌ 
कालिदासादय: तहदये: स्तयन्ते कवय:। 
वही, ॥/5, इ्लत 
2. प्रभुतुल्येभ्य : शब्दप्रधानिभ्यों वैदागमादिशास्त्रेभ्यों म््रितम्तिभयों - 
5र्थप्रधानेभ्य : पुराषप्रकरणा दिभ्याच भब्दार्थयोरईणमावे रतप्राधान्ये 
च घिलक्षण काव्य कान्तेव तरततापादनेन संमुखीकुत्य रामादिवतु 
वर्तितव्य॑ न रावषा द्विवत्‌ इत्यूपदिशती ति तहदपानां प्रयोजने। 
वही, ॥/5, वत्ति 
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हमने उल्लेय नहीं किया है।' किन्तु उनका यह तर्क तझ्चित नहीं 
प्रतीत होता क्योंकि काव्य का प्रयोजन मम्मट के मत में धन ही न 
होकर धन भी है। डा. देवेन्द्रगाथ शर्मा के अनतार अनैकाल्तिकता का 
आधार लेकर हेमचन्द्र दूपरा स्वीकृत यज्ञ का भी सण्डन किया जा 


तकता है, क्‍योंकि यश्ञ दवा एकमात्र हेतु काव्य नहीं है। 


आचार्य रामचन्द्र-गुषचन्द्र ने गन्थारम्भ भें! ही नमस्कारात्मक 
मंगलपरक बलोक द्वारा ही नाठ्य(काव्य)के प्रयोजन का उल्लेख कर 
दिया है।इन्होंनि चुतुर्दग धर्मार्थव्राममोक्ष फतत वाला नाटक माना है।2 
इनके अनुतार जिस व्यक्ति के लिए जो एुरुषार्य अभीष्ट है वही उसका 


प्रधान फल है, तद्दितर गौष फ्ल है।* आगे वे कहते हैं कि यधपि 


अपर: भत्काकवम5 पका सरजपाह: धमाारर्+ जवामाया5-११2०: आफ ' शाडम/-- पा उककाह0- वासउनडभ- 'धराक28 पदकापवंक, वाया: फररमइंजाल पक पता एके सर्या:6७ पतए0००8, प्रमडाडी- दयाद्रय>पपजाजरक 


|... धनमनैका न्‍न्‍तिक व्यवहारकौजशल गशास्त्रेम्यो5प्यनर्थनिवा रप 
प्रकारान्तरेषापीती न काव्यप्रयोजनतयात्माभिरूक्तमः 


वही, पृ 5 


2 जैनायार्यों का अलंकारशात्त्र भे योगदान 
“ पु. 69 
3. च॒तुर्वगफ्लां नित्य बैनी वाचमुपात्महे। 
नाटयदर्पण ॥/ 


५. इष्टलक्षपत्वाच्च फ्लस्य यो यस्य पुरुषार्थोच्मीष्ट : स 
तत्य प्रधान, अपरो गौष:। 


नाद्यदर्पष ॥/ की दत्ति 
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साकधातृरूप से नाटकादि घर्म, अर्थ तथा काम इन तीनों में से ही 
किती एक फल को ही प्रदान करने वाले होते हैं तथापि राम के 
समान आचरण करना चाहिए राठपष के तमान नहीं” इस प्रकार की 
हैय तथा उपोदय के परित्याग तथा' ग़हष परक होने ते नाटकादि 
मोक्ष के प्रति भी परम्परया कारण हो सकते हैं। इसलिये भी मोधक्ष 
को उनका फल कहा जा सकता है तथा धर्म के भी मोक्षजनक होने से 
परम्परा ते मोक्ष भी नाटकादि का फ्ल हो सकता है। हाँ मोक्ष- 
प्रागप्तिकूप फल धर्म की अपेक्षा गौण फल होता है।“ आगे दे लिखते हैं 
कि नाटकादि नायक तथा प्रतिनायक के नीतिपरक तथा अनीतिपरक 
कार्य-फ्लों को दिखाकर प्रव्त्ति-निरवाप्ति का उपदेश प्रदान करते हैं।” 


।«. यद्यपि साधक्षात्‌ ध॑र्म-अर्थ-कामफ्लान्येव नाटकादीनि तथापि 
"रामवह्‌ वर्तितव्यं न रावषव्‌" इति हेयोपादेय - 
हानोपादानपरतया, धर्मत्य च मोध्हेतुतया मौध्षोडपि 
प्रम्पर्येण फ्लम। 


हि. ना+ द-, पृष्ठ ।॥॥ 
2«. मोधक्चस्तु धर्मकार्यत्वातृ गौण फ्लम। 
ना. द. पृष्ठ 2। 


5... नायकप्रतिनायकयोर्हि नधानयफ्लोपकानेन नाटकादिपभि- 
ईुदानतचेतता न्‍्यायादनपेते क॒त्ये प्रवत्तिव्य॑वस्याप्यते। 
ना. द. पुष्ठ ॥2 
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आचार्य नरेन्‍्द्रपँरभ्तारि ने हेमचन्द्राचार्यतम्मम आनन्द, यज्ञ 
तथा कान्तात्नम्मित उपदेश के अतिरिक्त धरम, अर्थ तथा कामूप 


तातिशय (निरर्गल )चज्रिवर्ग को काव्य-प्रयोजन माना है।' 


आचार्य वाग्भ्ट द्वितीय ने प्रमोद [हर्ष ), अनर्थ-निवारप, 
व्यवहा रज्ञान, त्रिवर्ग फल प्राप्ति, कान्तातम्मित उपदेश तथा कीर्तिरूप 
&: काव्य-म्योजनों को स्वीकार किया है।“ भावदेवसारि इष्ट तथा 
अनिष्ट का ज्ञान करके उम्तमें प्रवर्तन और निर्वतन, ग॒रू तथा मित्र के 


तद्॒श कार्य-साधक, कल्याणकारी यश तथा धन-प्राप्ति रूप प्रयोजन 
मानते हैं।- 





|... अमन्दोद्धतिरानन्द्रस्त्रिविच निरगल:। 
की तिंवच कान्तातुल्यत्वेनोपदेशाच तत्पल्म।। 


अलेंका रमहो दधि, ॥/5 
>> काव्यमु । प्रमोदामानर्थपारिहाराय व्यवहारकज्ञानाय 
त्रिवर्गमफललाभाय कान्तातुल्यतयोपदेशास कीर्तयि च। 
काप्याक्ः वाग्मट, पु 2 
3. इष्टानिष्टेघ्र तज्ज्ञानं प्रवर्तन - निवर्तनातू काव्य गुरू - सहतू - 
तुल्ये कार्य ब्रैयो, यश्रः जिये ।। 
का व्यालेंका र्ार। /2 
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पूर्वोक्त विभिन्‍न जैनाचार्यों दारा निरूषित काव्य- प्रयोजनों 
पर दुष्टिटिपात करने ते ज्ञात होता है कि पुरुषार्थ - चतुष्टय जिसका 
सर्वप्रथम उल्लेख आचार्य भामह ने किया है, उसे जैनावार्यों में नरेन्‍द्र- 
प्रभत्तारि ( त्रिवग/ तथा वाग्भट द्वितीय (त्रिवर्ग) ने भी मान्यता प्रदान 
की है। आचार्य हेमचन्द्र ने यय्ापि मम्मट सम्मत अर्थप्रापप्ति आदि तीन 
प्रयोजनों का खण्डन किया है तथापि मम्मट की भाँति आनन्दरूप 
प्रयोजन को सर्वश्रेष्ठ माना है। वाग्भट द्वितीय ने मम्मट के अर्थप्रापप्ति 
के स्थान पर त्रिव्ग फल - प्राप्ति छप प्रयोजन माना है, गेष पाँच 


प्रयोजन मम्मट तम्मत ही है। भावदिवसारि प्रायः मम्मट के समर्थक हैं। 


अस्तु तमत्त काव्य प्रयोजनों का तम्यकृतथा विवेचन करने पर 
यही निष्कर्ष निकलता है कि जेनाचार्यों ने पर्वाचार्यों द्वारा कथित 
काव्य - प्रयोजनों को आधार मानकर अपना मत प्रस्तुत किया है तथापि 
वाग्भट-प्रथम द्वारा मान्य एकमात्र यज्नछ्प प्रयोजन अपनी मौजलिकता 
प्रस्तुत करता है। इती प्रकार आचार्य हेमचन्द्र ने मम्मट त्वीकुत छ: 
काव्य-प्रयोजनों में ते तीन का बण्डन कर एक नवीन विचार प्रत्तुत किया 


है। 
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तृतीय अध्याय - जैनाचार्यों की द्वष्टि में रसस्वरूप विवेचन 


(४७७७४/७४७७७एरऑं्रधआंआ9थाल्‍॥एणएएणााणााांभाााआाआआभआआआआअाआ अल यम? जा शीनन नम आम नक नमक शक 














रत - सिद्वान्त भारतीय ढाव्यशात्त्र का अत्यन्त प्राचीन तथा 
प्रतिष्ठित किद्वान्त है। यह मारतीय साहित्यज्ञास्त्र का मेहूदण्ड ही नहीं, 
उत्तती महत्तम उपलब्ध भी है। तामान्यत:८ रत शब्द का प्रयोग अंगारादि 
काट्यरत, कभाय, तिक्‍त, कटु आएद आखस्राव पदार्थ, घतादि चिकने पदार्थ 
तथा विष, जल, नियति वृक्षों ते चने वाला तरल पदार्थ पारद, राग और 
वीर्य में होता है।' काव्यजशात्त्र में रस शब्द का प्रयोग पारिभाषिक अर्थ में 
हुआ है, अत: जो आत्वाद्दधिति हो वह रत है। काव्य के पठन, श्रवण या 


दर्षन ते जिस आलंद का अनुभव होता है, वही आनन्द “रत” कहलाता है। 


“नाडि रतादुत कश्िचदर्ष: प्रवर्ति" आचार्य भरत के इस कथन ते रत का 
सर्वाधिक महत्व एवें काव्य तथा नादय में इसका अपरिहार्यत्व उस्पष्ट हो 


जाता है। नाद्य की रचना को रसकल्लोलसंकल होने के कारण ही कठिन कहा 
2 ह्टी कल हल 
गया है” पर वह रघ्च ही नाट्य या काव्य का प्रापमृत तत्व है अतश्व रसत्तिद्ि 


कवियों की सर्वत्र प्रशँता की गई है। वही वात्तविक कवि है, तथाः उसी के 


काव्य के पदूने मे मर्त्यलोक के वात्ती मनुष्य भी काव्यरत रूपी सुधा का पान 





|. श्षैेगारादा क्घायादों छतादों च विधे जले । 
नियाति पारदे रागें वीर्येडपि रस इृष्यते।। 
- जैनाचार्यों का अलंकारशास्त्र में योगदान, 
पु. 99 से उद्ष्त 
» अलैंदारमद्॒ः पन्था: क्थादीना सुत>चर:। 
दः्त>चरस्तु नाट्यस्य रतकल्लोलसेंकल :॥। 
- नाट्यदर्पण, ॥/5 
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करने वाले बन जाते हैं, जिसकी वाषी रतोर्मियों मैं टकराती हुई नादय 


में न॒त्य करती है। नाट्य अथवा काव्य में वर्णित ज्ञात भी कथा, रसाश्रय 


ते नवीन ती लगती है।” आचार्य मम्मट ने रत्ात्वादन से सम्रद्भ्त विगलित 


वेधान्तर आनन्द को सकल॒प्रयोजनथों लिम्त कहा है।” रसादि के आश्रय ते 


परिम्ित काव्यमार्ग भी अनन्तता को प्राप्त हो जाता है।* रसवादी एवं 


ध्वनिवादी आचार्यों' ने काव्य में रस को सर्वोच्च स्थान देते हुए इसकी 


प्रतिष्ठा. काव्य की आत्मा के छप में ही की है। इसके अभाव मे' अलेंढा रादि 


2० 


5७ 


स॒ कविस्तस्य काव्येन मत्याँ अपि सुधान्धस:। 
रतो मिप्र्पिता नादये यधथ्य नत्यति भारती ।॥॥ 
वहीं, ॥/5 


द्ष्ठपर्वां अपि हयर्था: काव्ये रसपरिगहात्‌। 
सर्व नवा ड्वा भान्ति मधुगात इव द्रमा:।। 
८वन्यालोक ५/५ 


सकल॒प्रयोजमौ लिप्त तमननन्‍्तरमेवरत्तात्वादनमम॒हझ््तं विगलित वेद्यान्तरमानन्दस्। 
काव्यप्रकाश, पुन 


युक्त्यानयानुसर्तव्यो' रतादिबहुविस्तर:। 
मिता5प्यनन्तता प्राप्त: काव्यमार्गों यदाश्नयात्‌।। 
ध्वन्यालोक, ५/5 


तेन रप्त श्व वस्तुतः आत्मा, वस्त्वलडरकारध्वनिस्तु सर्वथा' रत॑ प्रति पर्यवस्येति 
इपिअभिनवगप्त, 


ध६वन्यालोकलोचन, पु 85 
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ते युक्त मी काव्य हात्यात्पद हो जाते हैं।' काव्य के रेसे महत्वपर्ष तत्व 


की अभिव्यक्ति के लिये कवि का सर्वात्मना प्रयत्नशील होनाः सर्वधा 
अपैध्िित है।* 


रत-पिद्वान्त का सर्वप्रथम उल्लेख आचार्य भरत ने अपने नाटयशास्त्र में 
किया है यद्यापि यह नादयश्मात्त्र की रचना के पर्व अपने अस्तित्व में विध्मान 
रहा हैं। पर भरतमनि ने अब तक जो रप्त-स्वरूप अनिष्िचय के डिंडोले में 
इधर उधर झृूल रंहाँ था, उत्ते निश्चिंच्त स्थान पर बैठाकररत के पुव्यवस्थित 
रूप ते परिभाषित करते लिखा कि - "विभाव अनुभाव तथा व्यभिचारिभाव 


के संयोग ते रत्त की निष्पत्ति होती है।- 


रस-र्ट्वान्त का यह प्रथम सत्र उत्तरवर्ती आचार्यों के लिये आधार- 
शिला बना । इत्में प्रयुक्त “निष्पत्ति" शब्द को लेकर बहुत विवाद हुआ 
तथा परिणामस्वरूप भटटलोल्लट के उत्पत्त्तिवाद, शैकुक के अनुमितिवाद, मटूट- 
नायक के प्रक्तिवाद तथा अभिनवज॒प्त के अभिव्यक्तिवाद नामक स्द्वान्तों का 


प्रादर्भाव हुआ। इनकी विस्तृत व्याख्या अभिनवगप्तकृत “अमिनवभा रती” में 


।. पलेषालंकारभाजो5पि रतसानिस्यन्दकर्कशा:। 
दर्मगा इव कामिन्य: प्रीषपन्ति न मनो गिरः:।। 
नाटयदर्पष,, ॥/7 
२ व्यंग्यव्य>जकभावेडस्मिन्विविधे सम्भवत्येपि। 
रसादिमय एकपस्मिन्काीतवि: स्थादवधानवान ॥। 
६घवन्यालोक ५/5 
3. नाटयशात्त्,, छठ अध्याय, पृ 7। 
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मिलती है। आचार्य मम्मट ने उतते अपने "काव्यप्रकाज" तथा आचार्य हेमचनद्र 


ने अपने काव्यानुशासन में परिष्कृुत तथा तम्मचित रूप में समाहित किया है।' 


उक्त चार आचार्यों' में जह्मूँ अभिनवग॒प्त द्वारा प्रस्तुत भरत रत-सत्र 
की व्याख्या को तर्वाधिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है वहीं भदटलोल्लट की 
व्याष्या को हेय-द्वष्टि से देखा गया। पर इस तथ्य को अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता कि रस-क्ला की व्याख्या तथा रतत-छ्द्वान्त की प्रतिष्ठा! का मार्ग 


भट्‌टलोल्लट ने ही बोला। 


भट्टलोल्लट विभाव, अनुभाव तथा संचारिभाव के संयोग ते रत की 
उत्पात्ति मानते हैं। इस मत को मानने वाले उनके अतिरिक्त अन्याचार्य भी हैं।* 
भरत रते-स्त्र के द्वितीय व्याख्याकार शैक॒क के अनुसार सामाजिक अनुमान के 
द्वारा रतास्वादन करता है।” तृतीय व्याख्याकार है- मटटनायक । इन्होंने 
भावकत्व तथा. भोजकत्व नामक दो नवीन व्यापारों की कल्पना की है तथा 
निष्पत्ति का अर्थ भुक्ति तथा तैयोग का अर्थ भोज्यमोजक्माव सम्बन्ध किया है। * 
रस-स्त्र के चतुर्थ व्याख्याकार अभिनवगुप्त ने अपनी व्याख्या मैं सामाजिक को 
रसानुभति का आश्रय त्वीकार किया है तथा रत को अलौकिक आनन्‍कृप कहा 


है।? आचार्य मम्मट ने रस-स्वरूप निरूपमित करते लिखा है कि - लोक में जो 





।... क्रटव्य - काव्यप्रवाश, दब पु ॥0।-2, काव्यानु,टीका, 
पु 89-05 


2. काध्यानुझासन, प्र, 89 
3... कापच्यानुज्ञासन, पृ 90-95 
५. काव्यानुआसन, पु- 9७ 
5. काव्यानुशातन, पृ- ॥02 
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रति आदि स्थायीमभावों के कारण, कार्य तथा सहकारिभाव पाये जाते हैं, 
वे ही यदि नादय या काव्य मेँ प्रयुक्त होते है तो विभाव, अनुभाव तथा 


व्यभियारिभाव कहलाते हैं और उन्हीं विभावादि भावों ते अभिव्यक्त होने 


वाला रत्यादिछप स्थायिभाव रस कहलाता है।' 


जैनाचार्यो के रत-स्वरूप का उपजीव्य प्राय: भरत रत-स्त्र ही रहा है। 
आचार्य वाम्भट प्रथम रस की महत्ता प्रतिपादित करते अपने ग़न्ध में लिखते हैं 
कि जिस प्रकार उत्तम रीति ते पकाया हुआ भोजन भी नमक के बिना स्वादहीन 
रहता है उसी प्रकार रतसहीन काव्य भी अनात्वाध होता है।* इसी क्रम मेँ वे 
रस को परिभाषित करते हुए लिखते हैं कि विभाब, अनुभाव, व्यभिचारिभाव 
और तात्त्विक भावों ते परिषोष को प्राप्त करवाये गये स्थायिभाव को रत 
कहते हैं। 


आचार्य हेमचन्द्र भरत रत्र-क्ना व उसके दयाख्याकार आ-« अभिनवग॒प्त 
का अनुसरण करते हुए रस को परिभाषित करते लिखे हैं कि - विभाव, अनुभाव 


तथा व्यभिचारिभावों ते अभिव्यक्त झ््यायरिभाव ही "रक्त" कहलाता है।* व॒त्त्तिमें 


"लाना अरपरएआ तयपिसी पा विआार0 सा म्ावारपतततपरदकपल: 4१ प पाक ए्आरअ ० पकथर+ परेड नरनपताओ' जतीएा27पाक३०कनपलासाकी । गकलप०७-ररा5 तक ्‌पबदा3 पंपलमजसपासपकरा पा + पर तातपतपकापत८ डक, 


|... काव्यप्रकाश, ५/27-28 
2. साधपाकेड्प्यनात्वाब भोज्य निलेवपं यथा। 
तथयैव नीरसे काव्य-मिति बमो रप्तानिहा। 
वाग्भटालंकार, 5/ 
3. विभावैरनुभाव॑य तान्हलिवकैव्य भिचा रिभि:। 
आरोप्यमा+ उत्तकर्ष स्थायी भावो रसः स्म्त।। 
वही, पु-5/2 
५-. विभावानभावव्यभिचारिभिरभिव्यक्त: घ्थायी मावो रसेः। 
काव्यानुश्नासन 2/ 
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रत-सृत्र को व्याख्यायित करते वे लिखे हैं कि - वाचिक आदि अभिनयों 

ते युक्त जिनके द्वारा स्थायी और व्यभिचारिमिाव पिशेंध रूप से जाने जाते 

हैं वे काव्य ओर नाट्यश्ञात्त्र में प्रश्ति ललना, आदि आलम्बन और उदधानादि 

उद्दीपनस्व्माव वाले विभाव कहलाते हैं। स्थायिभाव और व्यभिचारिभाव 

रूप चित्तवात्ति विष्वेष का अनभ्व करते हए सामाजिक लोग जिन कटाक्ष 

व भजाक्षेप आदि द्वारा ताक्षात्कार करते है तथा जो कार्यरूप मैँ परिषत होते 

हैं, वे अनभाव कहलाते हैं। विविध छैप ते रस की और उन्मख होकर विचरप 

करने वाले धति, स्मृति आदि व्यभिवारिभाव कहलाते हैं। ये विभावादि 

त्थायिभाव के अनुमापक होने ते लोक में कारण, कार्य व सहकारी शाब्दों से 

तम्बोधित किये जाते हैं। ये मेरे हैं, ये दूसरे के हैं, ये मेरे नहीं है, ये दसरे 

के नहीं है। .इस प्रकार सम्बन्ध विप्रेंप को स्वीकार अथवा परिहार करने के 

नियम का निश्चय न होने ते साधारण छूप से प्रतीत होने वाले तथा विभावादि 

ते अभिव्यक्त होने वाले सामाजिकोँ में वातना छूप ते धिंयत एउत्यादि स्थायि- 

भाव हैं। यह स्थायिभाव नियत प्रमाता ( सहूदय विषेष) मैं स्थित होने पर भी 
विभावादि के साधारणीकरप के कारण सभी सहुदयों की समान अनुश्नति का 

विषय बना हुआ, आत्वादमात्र व्वरूप वाला, विभावादि की भावना प्र॒र्यन्त 

रहने वाला, अलौकिक चमत्कार को उत्पन्न करने के कारण परबह॒म्तास्वाद- 

सहोदर तथा निमी लित नेत्रों से कवि व सहृदयों द्वारा आत्वाधमान, स्वसंवेदन 


स्ट्रिरत कहलाता है। | 





। वही, 2/ व॒त्त्ति 
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आचार्य हेमचन्द्र ने रस को अलौकिक कहा है। उत्तवी अलौकिकता 
सिद्रु करते वे लिखते हैं कि विभावादि के विनाञ्न हीने पर भी रत की स्थिति 
तेमव होने ते वह रत विभावादि का कार्य नहीं है और उस फिदुरत का अनुभव 


के पर्व अभाव हौने ते वह रस ज्ञाप्य भी नहीं है।' 


आचार्य हेमचन्द्र का उक्त कथन आचार्य मम्मट के कथन से पब्दश: 
मिलता है।“ दोनों ही आचार्यों का मन्तव्य है कि यदि रत को चिभावादि 
( कारपों> का कार्य मान लें तो विभ्ावादि ही उसके कारप कहे जायेंगे और 
लोक में जैसे दण्ड चढ्रादि कारण के नष्ट होने पर भी घटरूप कार्य बना 
ही रहता है वैते काव्य में विभावादि कारप के न रहने पर रस छृप कार्य नहीँ 
रह तकता है। अत: रत्त को विशावादि के कार्य रूप मैं स्वीकार नहीं किया 


जा तकता है। 


इसी प्रकार रत ज्ञाप्य भी नहीं है क्‍योंकि उत्त सिदु रस के अनभव होने 
के पर्व उतत रस का अभाव रहता है। यथधा-घटादि पदार्य उधिरे में रहते हैं तभी 
तो दीपकादि के द्वारा प्रदाश्यमान होने पर ज्ञाप्य होते हैं। उनका पहले ते 
अभाव हो तो द्वीपकादि के द्वारा वह कैसे ज्ञाप्य हो सकते हैं? अर्थात नहीं 
हो सकते। इस प्रकार की स्थिति रत के विषय मेँ नहीं ह। क्योंकि विभावादि 
के पर्व रस की सत्ता को स्वीकार नहीं किया जा तकता। विभावादि के 


।. सच न विभावादे: कार्यस्तक्षिताभेडपि रससेभवप्रसंगात। 
नापि ज्ञाप्य: ॥तिद्वत्य तत्याभावातु। 
काव्यानशातसन, द्व॒त्ति, पृ ॥05 


»  तुलनीय, काव्यप्रकाश, दुत्ति, पु ॥0 


[3] 


वर्दपायोग्य होने पर, रत्तात्वादन के समय ही उत्तकी सत्ता रहती है।' 
उनका कथन है कि यदि कोई कहता है कि लोक में कारक और ज्ञापक हेतओं 
के अतिरिक्त अन्य कौन ता हेतु देवा गया है तो इसका उत्तर है पकि कहीं 


नहीं। यह तो रत के अलौकिकत्व की सिद्ठि में मषष ही है, दघप नहीं है। 


आचार्य हेमचन्द्र की मान्यता है कि विभाव, अनभाव तथा 
व्यभिचारिभाव ये तीनों सम्मिलित रूप से रत्त के ठयैजक होते हैं, अलग-अलग 
नरंक्योँ कि अलग-अलग हेतु मानने पर व्यभिचार दोष उत्पन्न होगा।- भाव ये 
है कि किसी भी विभाव आदि का किसी एक रस के साथ नियत ताहचर्य 
नही होता। यथा "“व्याम्र ' आदि विभाव भयानक रस के तमान वीर, 
अह्मुत और रोवरत के भी होते हैं। अश्रपात आदि अनुभाव करूप के समान 
श्रगार व भयानक रस के भी होते हैं। इसी प्रकार चिन्ता आदि व्यभिचारिभाव 


करूप के समान श्रैगार, वीर व भयानक रत के भी होते हैं।” 





।... विभावादिभावनावधिरली किचमत्का रका रितिया -.- -- इत्यादि। 
काव्यान्‌, व॒त्ति, पु 88 
2... कारव्ल्ञापकाभ्यामन्यत्‌ क्वक्ष्टमिति चेन्‍न क्वचिदृदुष्टमित्यलौ किकत्व 
पिद्देभर्षणमेतन द्षणम। 
वही, द्वत्ति ., पृ- 05, तलनीय काव्यप्रकाश अप 
35. विमावादीना च समस्तानामभिव्य-जकत्व न व्यस्तानाम व्यभिचारातु 
ईकाव्यान, व॒त्ति, पु, ॥05[ 

५. व्याफ्रपो हि विभावा भयानकस्येव वी राहमुतरौद्भरगाम। अख्यातादयो5 
नभावा: करूपस्थेव श्रैगारभयानक्यों विचन्तादयो व्यभिचारिष: कस्पस्येव 
अगा रवी रभयानकाना म्‌। 

वही, व्रत्ति, पु, ॥05 
तुलनीय: काव्यप्रकाशश, वृत्ति पु. ॥5 
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इतलिये विभावादि को व्यस्त(अलग-अलग)रूप ते रत्ताभिव्यक्ति का 
कारण मानना असगत है, जबकि इन्हें सम्मिलित रूप से कारण मानने पर कोई 
दोष नहीं रह जाता है। जैते - प्रियमरप आदि विभावरोदन आदि अनुभाव 
एवं चिन्ता आदि व्यभिचारी भाव ये तीनों मिलकर करूप रस की ही 
अभिव्यक्ति करते हैं, अन्य रत्त की नहीं। इसलिये इन तीनों को समत्त छझप में 
रता भिव्यक्ति का हेतु माना गया है, व्यत्त रूप में नहीं। यदि काव्य में 
कहीं विभावादि (विभाव, अनुमाव तथा व्यभिचारी भाव) में से किसी एक 
अथवा दो का ही वर्षन होता है तो भी अन्य एक अथवा दो भावों का 
आद्षेप उपचार से कर लिया जाता है।' उदाहरपार्थ "केलीकन्दलितत्य*, . " 
इत्यादि में केवल सन्‍्दरी रूप आलम्बन विभाव का ही वर्षन है, किन्तु यह 
विभाव अन्य अनुभाव व व्यभिचारि भावों को आपषक्तिप्त करके साम्मिलित रूप 
ते ही रत्ताभिव्यक्ति का हेतु बनता है। इत्ी प्रकार "यदिश्रम्य-- .." इत्यादि 
में देखने की विक्तिता, अंगों की ढुशता, वैवर्ष्य आदि अनुभावों' का वर्षन किया 
गया है, अन्य विभाव व व्यतभिचारी भावों का आश्षिप ते बोध होता है तथा 
“द्राद्रत्मुकमागत- - - *" इत्यादि में औत्सक्य, लज्जा, हर्ष, क्रोध, अख्या व 
प्रसाद आदि व्यभिचारिभावों का ही वर्षन है, फिर भी उनके (व्यभिचारी 
भावों के) औचित्य ते अन्य दो भावों (विभाव, अनुमभाव) का आध्षिप हो 


जाता है। 

।- वही, टीढ़ा, पु. ॥05 
» वही, पृ, ॥05 

3... वही, पु ॥0फ 

५5. वही, पु, ॥0फ५ 
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इस प्रकार हेमचन्द्राचार्य के अनतार विभाव, अनभाव तथा व्यपभि- 
चारीभाव मिलकर रत्ताभिव्यक्ति करते है, इत नियम में कोई व्यभिचार नहीं 
होता है। 


आचार्य रामचन्द्र गुषचन्द्र की रसस्वरूप विषयक मान्यता अन्य तभी 
आचार्याँ ते विलक्षण है। उनके अनुतार विभाव और व्यभिचारीभाव आदि के 
द्वारा उत्कर्ष को प्राप्त होने वाला तथा स्पष्ट अनमावों के द्वारा प्रतीत 
होने वाला, स्थायिभाव ( रूप ही) मुबद्॒ःरवात्मक रत्न होता है।' प्रस्तुत 
स्वरूप की व्याख्या में प्रतिक्षणष उदय और अस्त धर्म वाले अनेक व्यभिचारिभावों 
में जो अनुगतरूप से अचवग्य विद्यमान रहता है वह "स्थायिभाव”" कहलाता है। 
अर्थात्‌ स्थायिभाव के रहने पर ही उसके रहने तथा न रहने पर व्यभिचारि- 
भावों के न रहने ते व्यभिचारिभावरूप ग्लानि के प्रति एत्यादि निश्चिक्त रूप 
मै स्थायिभाव होता है। उपर्युक्त व्यभिषारिभाव आदि तामगौज के दारा 
परिपाक को प्राप्तकर रत्रूप एत्यादि'भवतीति भावः इस व्युत्यात्ति के 
अनुत्तार भाव कहलाता है। विभावों अर्थात्‌ ललना उधानादि आलम्बन व 
उठ्दीपन विभावरूुप वाह्य कारणों द्वारा पहले से विधमान स्थायिभाव का 
ही अविर्भाव होने ते तथा तह॒दयों के मन मैं विधमान ग्लानि आदि 
व्यशिचारिभावोँ के द्वारा परिपुष्ट होने के कारण, उल्कर्ष को प्राप्त अर्थात्‌ 


ताक्षात्का रात्मक अनुम्यमानावस्था को प्राप्त, यथार्त्मव सख-हुःस्रैभयात्मक, 





।... स्थायी भाव: पिता्कर्षो' विभाव-व्यभिचा रि्र :। 
स्पष्टानभावनि््तेय : सुखद :रवात्मकों रत:।। 
ऊ् ५) 
हिन्दी नाठयदर्पष 37 
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"रस्यते इति रस:" इस व्यृत्पात्ति मे आत्वाधमान होने ते वही स्थायिधाव 


रत कहलाता है। 


उपर्युक्त विवेचन ते यह स्पष्ट हो जाता है कि नादयदपणकार रत्त 
को ठुय-दु :खंकष उभयात्मक मानते हैं। अत: यहाँ पर यह पुषन उत्पन्न होता 
है कि वे तम्पूर्ष नो रतों को तुब-दुश्यात्मक मानते हैं? अथवा कुछ रसों को 
पुबात्मक मानते हैं तथा कुछ को दुश्खात्मक। इसी को स्पष्ट करते हुए वे 
लिखते हैं कि इष्ट विभावादि के द्वारा' स्वरूप सम्पत्ति को प्रकाशित करने 
वाले श्षेगार, हात्य वीर, अह्मृत तथा शान्त ये परौच तुवात्मक रत हैं तथा 
अनिष्ट विभावादि के द्वारा स्वरूप लाभ करने वाले करूणु, रौद्ध वीमत्स तथा 
भयानक ये चार दुःखात्मक रत हैं।? उनका कथन है कि कुछ आवार्यों' के दारा 
जो सब रतसों को मुसात्मक बतलाया गया है व प्रतीति के विपरीत है। क्योंकि 
वास्तविक कछूपादि विभावों की तो बात ही जाने दो, उतते तो द्ृःख होगा 
ही, किन्तु काव्य नाटक आदि मेँ नटों के द्वारा अवाल्तविक रूप में 
प्रदर्शित अभिनय में प्राप्त विभावादि ते उत्पन्न भयानक, वीभत्स, करूप अथवा 
रौद्र रस का आस्वादन करने वाला व्यक्ति अवर्पनीय कष्ट का अनुभव करता है। 
अतश्व भयानकादि क्यों ते सामाणिक उद्विग्न हो जाते हैं। यदि सब रस 


मुखात्मक ही होते तो सुबात्वाद ते किसी को उद्वेग नहीं होता है, इसलिए 
करूपादि रत द्रःकात्मक ही होते हैं। और जो इन_ _._ 


 +% कहन्दी नादुयदर्पष, 57 इत्ति |... 

» . इष्टविभावादिग़धितस्वलन्पतम्पत्तय: श्ंगा र-हास्य-वीर अत्मृत-शान्ता: 
सुखात्मान:। अपरे पुनरनिष्णविभावाधपनीतात्मान: करूप-रौद्भध-वी भत्स- 
भयानकाक़्यूवा रो दुश्वात्मानः। 

हिन्दी नादयदर्पष, पु, 290 
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करूपादि रत्ों ते भी तह॒दयों में चन्नत्कार दष्टटिगत होता है, वह रतास्वाद 
के समाप्त हो जाने पर यथारत्यित जैते-तैसे पदार्थों" को ददिखलाने वाले कवि 
तथा नट के शक्ति कौशंल ते होता हैं क्योंकि वीरता के अभिमानी जन भी 
एक ही प्रह्यार मैं सिर को काट डालने वाले, प्रह्मर-कुशल फ्रत्नु के कौशल को 
देखकर आशचर्यचकित रह जाते हैं। और इसी सवागि आनन्दानभति से कवि 
और नटगत शक्ति ते उत्पन्न चमत्कार के द्वारा ठगे हुए से विद्वान्‌ दृःखात्मक 
करूणा दि रतसों भें परमानन्दरूपता छा अनुभव करते हैं। इसी आत्वाद के लोभ 
ते द्धाक भी इनमें प्रववत्त होते हैं।। कविंगष तो छुब दुःखात्मक संसार के अनुरूप 
ही रामादि चरित्र की रचना करते समय ठुछ-हुःवात्मक रपों ते यक्‍्त ही 
काव्य नाटकादि की रचना करते है और जितत प्रकार पानक-रस का माध्धर्य 
तीक्षण आतस्वाद ते और अधिक अच्छा लगता है, उत्ती प्रकार करूणादि दुःख 
प्रधान रतों में दुःख के तीखें आत्वाद से मिलकर तुर्ों की अनुभति और भी 
अधिक आनन्ददायिनी बन जाती है। नाटकादि में तीता के हरण, द्रौपदी के 
केश शव वस्त्राकर्षष, हरपिचन्द्र की चाण्डाल के यहाँ दातता, रोहिताशव के 
मरणू लद्टमष के प्रा|ग्ति-भेदन, मालती के मारने के उपक्रम आदि के अभिनय को 
देखने वाले सहृदयगों को सुवात्वाद कैसे हो सकता है।* अतः करूणादि रतसों को 
सुखात्मक मानना उचित नहीं है। इसी के समर्थन में आगे युक्ति देते कहते हैं 
कि नट के द्वारा कछुणादि प्र॒र्तेगों में किया जाने वाला अभिनय द्रःखात्मक ही 


है। यदि अनुकरप मैं उते सुबात्मक मानेंगे तो वह सम्यक अनुकरप नहीं होगा। 





।.. हिन्दी नादयदर्पष, 5/7 व॒त्ति 
2 हि. नाठ्यदर्पण 5/7 द्त्ति 
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अपितु विपरीत होने ते आभास हो जायेगा। जो इष्टजनों' के वियोग से 
दुःखी ट्यक्तियों के सामने करूपाद्ि के वर्षन अथवा अभिनय से सवानभत्ति 
होती है, वह भी यथार्थ मैं दःबाजुश्मति ही है। क्योंकि दःखी व्यक्ति 
दृण्षियोँ की वार्ता ते तुब जैसा अनुभव करता है और प्रमोदकारी वार्ता ते 


दुख्ति होता है। अत: करूपादि रस दुःखात्मक ही हैं।' 


रतों को तृबात्मक और द्ुःखात्मक स्वीकार करने वाले प्रथम आचार्य 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र नहीँ है। इनसे पर्व भी वछ इत प्रकार के स्पष्ट कथन मिल 
जाते हैं।/ पर माट्यदर्षष रामचन्द्र गुषचन्द्र का रततसिद्वान्त अन्य आचार्यो 
के सिद्ान्त विलक्षण ही है। वह यह कि अन्य आचार्यो" ने रस को अलौकिक 
माना है। लोक मे होने वाली स्त्री-पुर्ष की परस्पर रति को अन्य आचार्यों' 
ने रत नहीं माना है। काव्य नाटक में होने वाले विभावारिर्‌ को ही उन 
लोगों ने विभावादि शब्द ते कहा है। उनके मत में विभावादि शब्द भी 
लोक के नहीं काव्य नाठक के देते मैं सीमित पझब्द हैं। जबकि नादुयदर्पणकार ने 
लौकिक त््त्री पुरुष आदि को भी "विभावादि" शब्दों से और उनकी रति 
आदि को भी "रस" शब्द से निर्द्धिट किया है। इसलिये उन्‍होंने सामान्य 
पघिघंयक तथा व्तिष विषयक द्विविध रत्तों की स्थिति मानी है। इती को 
स्पष्ट करते ग़न्थकार लिखते हैं कि जहाँ ( अर्थात्‌ लोक में) वास्तविक छूप में 


£ कू-नस्यत्वत, 53 [तन छत |_|_|_|_|_|_प््॒परट 
2« क- अभिनवभा रती भाग ॥, पृ- 29-20 ( नमेन्द्र 
ख- रतस्य छुखदु ःसात्मकतया तदुमयलक्षपत्वेन उपपध्यते, अतश्व तदुभयजनकत्वसु। 
-रसकलिका[ रूद्रमट्ट/ नम्बर आफ रसाज पुल 55 
हिन्दी नाठयउर्पष पृ. 8५ से उद्धत 
ग- रताहि सुख्द्रःखकूपा: # पर. श्यमांग पु 369 
हिन्दी नाट्यदर्पष पु. 89 ते उद्धत 


स्थित विभाव ( सीता राम आदि)निशिच्त व्यक्ति - विषेष में(रत्यादिरूप 
स्थायिभाव को रत्त्पता को प्राप्त कराते हैं वहाँ रस का आस्वाद नियत 
व्यक्तिव्तिध में होता है। जैसे कि लोक में कोई युवक किसी युवति को लेकर 
उसके विषय भें अपनी रत्ति को श्रगाररत के रूप में आस्वादन करता है। यहाँ 
रत की प्रतीति विशेष॑-विषघयक व लौकिकी हुई। जहाँ [लोक में वास्तविक रूप 
मैं स्थित, पर) अन्ध मे अनुरक्‍्त वनिता को ( अर्थात परकीया नायिका को.) 
लेकर अनेक व्यक्तियोँ भे सामान्य विषयक राति परिपोषण होता है, वहाँ' नियत 
व्याक्ति वि्षेध से सम्बद्ध रूप मे भ्रैगाररस का आत्वाद नहीं होता है अर्थात्‌ एक 
स्त्री से अनेक व्यक्तियों को सामान्यरूप ते श्रंगा रानभति होती है क्‍योंकि रेसे 
उदाहरपों में स्त्री आदि रूप विभावों ते तामान्य रूप से अनेक व्यक्ति विषयक 
“रति आदि स्थायिभाव का आवि्ाव होने ते तामानन्‍्य विषेषक ही रतात्वाद 
होता है। इती प्रकार अपने कित्ती प्रिय बन्ध के वियोग से पीड़ित युवति को 
रोते देखकर देखने वाले अनेक व्यक्तियों को सामान्धविषेयक ही करूपरस का 
आत्वाद होता है। इसी प्रकार अन्य रतों में भी दोनों प्रकार की स्थिति होती 
है।' किन्तु काव्य तथा नाटक मैँ विभावादि वास्तविक रूप मैँ विधमान नहीं 
होते हैं केवल काव्य तथा अभिनय के द्वारा समर्पित होते है। इसलिये उनसे 
विशेष विषयक रतानम्मति न होकर सामान्य विषयक रसाजुश्नति ही होती है।* 


|. हिन्दी नाद्यदर्पष, पु, 296-97 
>». हिन्दी नाट्यदर्पफ, पु, 297 


रामचन्द्र गपचन्द्र के अनुततार रसानुभव के 5 आधार होते हैं:-- 


।«. लौकिक स्त्री-पुरुष 

2... नट 

> काव्य तथा नाठक का श्रोता 

५... कवि एवें नाट्य का अनुसन्धाता, और 


5. सामाजिक 


अनुकार्य, अनुकर्ता, श्रोता व अनुतन्धाता में रस की प्रतीति प्रत्यक्ष 
ज्प ऊँ एप सामाजिक को परोक्ष रुप में होती है। तामाजिक मैं स्थित रत 
लोकोत्तर होता है और अन्यत्र स्थित लौकिक। 


रत्त मुख्य रूप ते किसमें रहता है? इसके उत्तर भें नाद्यदर्पण कार का 
कथन हैं कि - चित्तव्त्तित्प रस का आविर्भाव सामाजिक ही होता है और 
काव्यार्थपरिशीलनकर्ता सामाजिक पचिन्तव॒त्तित्प रत का आत्वादन अपने 
आन्तारिक सब की तरह करते हैं, न कि वाहय वस्तु जन्य छुख की तरह। 
जैसे मोदकादि वाहय वकस्तुततृबात्वाद होता है, उठते विलक्षप काव्यार्थ 


भावना जनन्‍्चय रत का आत्वाद है। इसलिये रस का आस्वादक सामाजिक 


।.. प्रितोत्कर्षों हिचितीव॒त्तिब्प: प्धायी भावों रसत:, से चाचेतनस्य काव्य- 
स्थात्माधेयों वा कये स्थातृ 9 तत: काव्यार्थप्रतिपत्तेरनन्‍्तर॑ प्रतिपतपषां 
रता विर्भाव :। 

प्रतिपत्ता राचात्मरत्थ मुखामिव रत्मात्वादयन्ति। न पुन श्बहि :स्थं 
रत मोदकमिव प्रतियन्ति। अन्यो हि मोदकस्यात्वादो<न्यशूच प्रत्यया 
रतत्य। 








हिन्दी नादयदर्पक, पु 502 
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ही है, नट - अनुकर्ता या अन॒कार्य रामादि नहीं है। 


नरेन्द्रप्रभत्तीरि ने दिभाव अनभाव तथा व्यभिवारियावों ते अभियक्त 
होने वाले रत्यादि स्थायिभाव को रत कहा है।* तत्पाचात्‌ भरत - रत - सत्र 
को प्रत्तत करते हुए आचार्य मम्मट के सत्याँ मट््‌टलोल्लट, प्रॉकक, भटटनायक व 


अभिनवगुपण्त के रम्विषंयक मतों का प्रतिपादन किया है। 


आचार्य वाम्मट द्वितीय ने विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारिभावों 


में अभिव्यक्त होने वाले स्थायिभाव को रत्त कहा है।। 


उपर्युक्त विवेचन ते स्पष्ट होता है कि अन्याचार्यो के समान जैनाचार्यों' 


ने भी प्रायः मरतत-रत-फ्र को आधार मानकर अपना रत-स्वरूप निरूपप किया 
है। 





।«.. काव्ये नटे5न्यत्रवा रतत्यातत्त्वातृ।अत्त्रचाप्ि प्रत्यये अह्दयस्यापि 
पतीति: स्थाता। ततो विभावप्गतिपादककाव्यप्रतिपत्ते रननन्‍्तर प्रति- 
पत्तरेव स्थायी रप्ो भवति। 

हिन्दी नादयदर्पण, पु. 505 


2. विमावैरनभावैषच व्यक्तो5थ व्यभिचा रिभ 
स्थायी रत्यादिको भावो रततत्व॑ प्रतिपधते।। 
अलंका रमहो दधि 5,/02 
5. अलंकारमहोदर्घि, 5/॥2 च॒त्ति 
+. काव्यानशातन, वार्भट, पर. 53 
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रत - भेद 





रत - भैदों के सन्दर्भ में ताहित्यशास्त्रीय प्राचीन आचार्यो में 
बहुत मतभेद रहा है। कतिपय आचार्य "परृंगार हास्य, करूषण, रौंड, वीर, 
भयानक, वीमत्त व अह्युत इन आठ रत - भैदों को स्वीकार करते हैं। अन्य 
आचार्य उपर्युक्त रत के आठ भेदों मैं शान्तरस का समावेश करते हुए रसों 


की तंख्या नौ मानते हैं तथा कुछ लोग नाटक मेँ श्ान्तरत की स्थिति नहीं 
मानते हैं। 


नादयश्ात्त्र के प्रषता मरतम॒नि ने श्ेगार - हास्य आदि आठ रखो 
को नाट्य मैँ स्वीकार किया है। आचार्य मम्मट ने भरतम॒नि की कारिका 
को यधावत्‌ उद्घ्ठत करते हुए 9पैँ शान्तरस की परिगणना अलग से की है। “ 
तैभवत : इसका कारण यह है कि “अष्टौ नाट्ये रताः स्मृता:" नाट्यशास्त्र 
के इस कारिकांग को लेकर बहुत चिवाद रहा है। भामह व दण्डी आदि ने 
8 रतों का प्रतिपादन कर श्ान्तरत नहीं माना है। उह्मट, आनंदवर्धन व 
अभिनवग॒प्त ने स्पष्ट रूप से शान्तरस का प्रतिपादन किया है।' धनंजय व 


धेनिक ने शान्तरस का सण्डन करते हुए लिखा है कि नाटय में शान्तरस होता 
ही नहीं है।? 





।... शगा रहात्यकरुपरौद्रवी रभयानका : | 
वीभत्ताहमततंज्ञा चेत्यघष्टो नादये रसा: स्म्तात।। 
नाट्यशात्त्र ८/5 
2. काव्यप्रकाज ५//29 


3. वही, ५,/उ5 

५. काव्यप्रकाश, आचार्य क्रिवेवर, पु- ॥॥6 

5. श्ममपि केचित्प्राहु: पुष्टिनट्येक्ठ नैतत्य। 
दारूपक ५/उ5 


8+| 


भरतम्ञनि के समकालीन जैनाचार्य अनुयोगद्रारसत्रकार आर्यरघ्ित ने 
पुराने आठ रतोँ में नवां प्रज्मान्त रत्त सम्मिलित करते हुए नौ रतों का उल्लेख 
किया है। डा. कमलेश कुमार जैन ने इन नौ रतों के नाम इस प्रकार बताये 
हैं -।) वीर, (2/ प्गार, (5/अह्मुत, (५) रौद्र, (5 ब्रीडनक, (6) 
वीभत्स, (7 ) हास्य, (8) करूप व(9) प्रशान्त। इसके ताथ ही उन्होंने 
अनुपोग्द्वा रत्त्र से कारिका भी उत्ध्ृत की है। इस प्रकार यहाँ एक नवीन 


बात ये द्षष्टिगत होती है कि आचार्य आर्यरक्षित ने भरतादि आचार्यो द्वारा 
उल्लिखित भयानक रत के स्थान पर व्रीडनक्र रप्त का उल्लेख किया है। किन्तु 


इसकी सत्ता में सन्‍्देह है क्‍योंकि इते परवर्ती आवार्यों द्वारा मान्यता प्राप्त 
नहीं हुई है। इती लिये डा- वी. राघवन्‌ आदि आध्वनिक काव्यशात्त्री व्रीडनक 


को स्वतंत्र रस की सत्ता नहीं देते हैं।< 


जैनाचार्य वाग्भट प्रथम ने श्रेगार, वीर, कहण, हात्य, अह्यृत, भयानक, 


रौदड्र, वीभत्त और शञान्त इन नौ रतों को स्वीकार किया है। * 


ही न की अमल अल ला की ला कर मोड ली मील 3; डर जल कल कक पर क लवअलअ लीला ओ ४ 58७३ अलु अल ल_ु/ 6३३ कब. हलक ब एक कब बस बे लक बस अब कहर आप के बाप कर अा रा प कब बार आा बा ब ॥ का ७०४ अं भब कं धंधा ५ध५आ ००७ ७०७०७७७/४/०७७०४७ग-७७७७७७७एछएाा 


।«.. क्टव्पय - द नम्बर आफ रताय, पु. 2५ 


» वीरो सिंगारो अब्यभो अ रौहदो अ होड़ बोदव्वो। 
वेलणओ बीभच्छो, हातो ब्लपो' प॑ततो अ ॥। 
अनुयोगदा रस्त्र प्रथम भाग, पु, 828, "जैनाचार्यों का अलंका रशात्त्त्र में 
योगदान" पल. ॥05 ते उद्ध्त। 


> दी नम्बर आफ रत्ताज, वी, राघवन, पृ ।म5 
५ वाग्भटालेंकार - 5/३ 


।५2 


आचार्य हेमचन्द्र ने भी नौ रस स्वीकार किये हैं पर उनका क्रम 
इस प्रकार है - श्रैगार, हात्य, कहूषण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत 
व शानन्‍्त। इत क्रम को अपनाने में उनका एक पिजप्नेष प्रयोजन है। उनका कथन 
है कि रति[ श्ंगार रत का स्थायीमभाव) के स्म्री प्राणियों में सुलभ होने ते, 
सबके अत्यन्त परििच्ति होने ते एवं सबके प्रति आह्लादक होते के कारण 
सर्वप्रथम शंगार रस का ट्राहप किया गया है। श्रेंगार का अनुगामी होने के 
कारण तत्पा्चात्‌ हात्य रस को रखा गया है। निरपेक्ष भाव होने | के कारण 
उत्त हास्य के विपरीत करूष को हात्य के बाद रखा गया है। तत्वप्रचात 
करूप-रस का निमित्तभत तथा अर्थप्रधान रौद्भरत का उल्लेख हुआ है। इत प्रकार 
कामपरधान रच अर्थप्रधान रतों का उल्लेख करने के प्चचातु काम और अर्थ के 
धर्ममलक होने के कारप धर्मप्रधान वीररस को रखा गया है। वीररस का 
"भीतोाँ को अभय प्रदान करना” छूप प्रयोजन होने ते इसके बाद भयानक रत 
का कथन है। भयानक रस के समान ही वीभत्स रत्त के विभाव होने से भयानक 
के प्रचातृ वीमत्स रत को ग़हण किया गया है, जो वीररस के द्वारा 
आधक्षिप्त है। वीररत के अन्त में अद्मृत रस की प्राप्ति होती है, अतः अद्भुत 
रस का ग्रहण किया गया है। इसके प्रचात्‌ धर्म, अर्थ, कामरूप त्रिवर्ग के 
त्ताधनम्त प्रतातत्ति-धर्मों' ते विपरीत निव्वत्ति धर्म - प्रधान मोक्ष रूप फल वाला 
शान्त रत्त होता है, अतः उत्तका ग़हण किया गया है। ठीक इसी प्रकार का 


विवेचन अभिनवभारतीकार आ, अभिनवग॒प्त ने भी आचार्य हेमचन्द्र ते पूर्व 





।.. काव्यानुशासन, 2/2 
2. काव्यानुग्रासन, २/2 ब्वत्ति 


५5 
किया है। 


आचार्य हेमचन्द्रानुतार ये नौ रत परत्पर एक दुसरे ते सम्बद हैं। 
अतः जाद्रीता रूप स्थायिभाव वाले स्नेह को रत मानना उनकी द्ष्टि में 
असंगत है क्योंकि उसका एत्यादि भावों में अन्तर्भाव हो जाता है। उत्ती 
प्रकार युवकों का मिन्न के प्रति स्नेह रति में, लक्ष्मणादि का भाई के प्रति 
स्नेह धर्मवीर में और बालकों का माता-पिता आदि के प्रति स्नेह का 
भयानक - रत में अन्तर्माव हो जाता है। इतती प्रकार द्ु का पुत्रादि के 
प्रति स्नेह के विषय मेँ समझना चाहिए तथा गंध स्थायिभाव वाले लौल्य 
रस का हातस, रत अथवा अन्यत्र अन्तर्भाव सम्ठझाना चाहिए। इसी प्रकार 


भक्तिरत का अन्तर्भाव भी अन्य रतसों में किया जा सकता है।” 


।«. तंत्र कामस्य सकलजा तिप॒लभतयात्यन्तपरिच्तित्वेन सर्वान प्रतिहृबतेति एर्च' 
अंगा र:। तदनुगामी च हास्य: । निरपेक्षमावत्वातृ तष्पिरीतस्तत: करूण:। 
ततस्तान्निम्ततिं रौद्ध:॥ त चार्यप्रधान:। तत: कामार्थयोर्षममलत्वाह वीर:। 
स्‌ हि धर्मप्रधानः। तस्य च भीताभयप्रदानतारत्वातृ। तदनन्तर भयानक:। 
तंद्विभावसाधा रफ््यत्तम्भावनातु ततो वीभत्स इति। वीरत्थ पर्यन्तै5ह- _ 
भुत:। यदीरेषा क्षिप्तँ फ्लमित्यनन्तरं तदुपादानम्य । ««« ततात्त्रिवर्गात्मक- 
प्रवचष्निधधमविपरीत - निवत्ति धर्मात्मकों मोक्षफ्त: शान्ति। 


- अभिनवारती, पृ +52 


&  काव्यानुशासन, 2/2 ब्वत्ति 


[पर 


उक्त कथन ते ये प्रतीत होता है कि इछ लोग स्नेह, लौल्य रुचें 
भक्ति रस को भी स्वीकार करते ये, किन्तु इन रतपों को अलग से स्वीकार 
करना हेमचन्द्र को मान्य नहीं। अत: उन्होंने उक्त रतसों का खंडन करके 


अंगा रादि रतों में ही उनका अन्तर्भाव किया है। 


आचार्य रामचन्द्र गणचन्द्र ने नौ रत्तों का उल्लेख किया है।' 
उन्होने श्रैंगारादि रतों को उत्ती क्रम ते प्रस्तुत किया है, जो क्रम हेमचन्द्र ने 
अपनाया है तथा इनके रखने में भी वही हेतु प्रस्तुत किए हैं, जिन्हें हेमचन्द्र ने 
स्वीकार किया है।“ इसके अतिरिक्त आचार्य रामचन्द्र-गणचन्द्र का कथन है 
कि क्षेगा रादि नौ रस विशेष रूप से मनोरंजक शव पृरूुषार्थो' मे उपयोगी होने 
ते पर्ववर्ती आचार्यों दारा निर्दिष्ट किये गये हैं किन्तु इनसे भिन्‍न और रत 
भी हो सकते हैं। जैसे तुष्णा (लालच)७प स्थायिभाववात्रा लौल्य, आर्द्ररारप 
स्थायिभाव वाला स्नेह, आतक्ति रूप धह्यायिभाववाला व्यसन, अरति रूप 
स्थायिभाव वाला द्वःख और संतोष रूप स्थायिभाववाला सुख - इत्यादि 
अन्य रत भी हो सकते हैं। कछ लोग इन्हें रस तो मानते हैं, कितु अन्तर्भाव 


स्क् 


पर्वोक्त नौ रसों में ही कर लेते हैं। 


।. हिन्दी नाटयदर्पप 5/9 
2. वही 5/9 व्त्त्ति 
3. वही, 5/9, व॒ल्ति 
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आचार्य नरेन्द्रप्रभतारि ने श्रैगारादि नौ रतों को स्वीकार किया 
है।। इन्होंने रकम में आचार्य हेमचन्द्र का ही अनुकरण किया है तथा अपने 
ड्स क्रम को अपनाने के लिये उन्होंने जो हेतु प्रत्तुत किए हैं वे हेमचन्द्रसम्मत 
ही हैं।? उन्होंने आउ््ठरी रूप स्थायिमाव वाले स्नेहादि सभी रतसों का 
रत्यादि ( श्रंगा रादि ) रतो मैं ही अन्तर्भाव किया है। उन्हें शान्तरस की 
स्थिति नादय में भी स्वीकार थी, शेता उनके नवनाट्येरसा अमी कथन ते 


स्पष्ट होता है। 


आचार्य वाग्भट द्वितीय ने भी श्रैंगार, हात्य, कहूण, रौद्भ, वीर 
भयानक, वीमत्स, अठ्मृत एपं शान्त - ये नव रत स्वीकार किये हैं।” 


जिनका क्रम हेमचन्द्र सम्म्त ही हैं। 


आचार्य भावदेवस्तरि ने यत्रापि नौ रसों की गणना स्पष्ट रूप ते नहीं 
की है तथापि उनके द्वारा प्रतिपादित नौ विभावों की गणना ते स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि उन्हें नौ रत्त- भेद ही मान्य हैं। ' 








४७,७6७ आंच 


।... श्रेगार-हात्य करूषा रौद्भ-वी र-भयानका:। 
वीभत्साहइमतश्ञान्ताइच नव नाट्ये रत्ता अमी।। 
- अलंका रमहोदारधि, 3/3 


2. वही 35/3 बत्त्ति। 
3. काव्यानजासन - वाग्मट, पृ. 53 





५. काव्यालेंकारसार.8/5 


[+6 


उपर्युक्त विवेचन ते ये स्पष्ट होता हैक कि जैनाचार्य वाग्भट- 
प्रथम, हमचन्द्र, रामचन्द्र-गफ्चन्द्र, नरेन्द्रप्रभभारि, वाग्भट द्वितीय व 
भावदेवतारि नौ रत - भैदों के समर्थक हैं। हेमचन्द्र, रामचन्द्र-गषचन्द्र व 
नरेन्द्रप्रभतारि ने रस - क्रम - निरूषप में वे ही हेतु स्वीकार किए हैं जो 
अभिनवग॒प्त को मान्य ये। नरेन्‍्द्रप्रभसारि ने स्पष्ट रूप से शान्तरत की '्थित्ति 
नाटय में स्वीकार की है। 


इस प्रकार जैनाचार्यो' दारा किया गया रत-भेद विवेचन भरत- 


परम्परा का अनुसरण करते हुए भी अन॒ठा है। 


परैंगा रादि आठ या नौ रतों को सभी आचार्य स्वीकार करते हैं, 
जो इस प्रकार हैं -- 


4ूगार रस - श्रगार रत्त का स्थायिभ्राव रति है। आचार्य भरताजुत्तार ये 
उत्तम प्रकृति वाले नायक-नायिका में होता है। इसके दो भेद हैं - संभोग 
श्रंगार व विप्रलम्भ शैंगार। संभोग - शक्षेगार, झत, माला, अनुलेपन, अलेंकार 
धारण, इष्टजन, तामीप्य, विषय, सन्‍्दर भवन का उपभोग, वनागमन तथा 
अनभव करने, सनने, प्रिय के देवने तथा क्रीडा और लीलादि विमभावों ते 
उत्पन्न होता है।! किन्तु जब नायक-नायिका एक दूसरे से विछुड़कर दुः्वान- 


भति करते हैं तब विप्र॒लम्भ श्रगा सकी उब्बात्त होती है। 





।.. नाटयज्ञात्त्र, 6/प5 
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आचार्य घ्नंजय ने क्ष॑गार के तीन भेद किए हैं - 


- अयोग, विप्रयोग तथा त्तयोग।" मम्मठ ने श्रेंगार रस के भरत-सम्मत ही 
उक्त दो भेद करके संयोग - श्रगार के परत्पर अवलोकन, आलिंगन, अधर- 
पान, प्रम्बनादि अनन्त भेद होने में अगपनीय एक ही भेद गिना है तथा 


विप्रलेभ श्ंगार के अभिलाष, विरह, ईर्ष्या, प्रवात और ज्ञाप के कारप 5 
भेद माने हैं।” 


जैनाचार्य वाग्भट - प्रथम के अनुतार - स्त्री और पुरूष का परस्पर 
प्रैम भाव श्रेगार है। यह दो प्रढाार का होता है- संयोग और चिप! 
स्त्री - पुर का मिलन तैयोग श्षेगार है और उनका वियोग विप्रलम्भ श्रैगार 


है। पुनः शंगार के दो भेद उन्होंने और किए हैं-- प्रच्छन्‍न तथा प्रक्ट।: 


आचार्य हेमचन्द्र के अनुसार [ श्रत्य काव्य में» सने जाते हुए अथवा 
_नादय अभिनय आदि मैं) देखे जाते हुए आलम्बन श्व॑ उह्दीपन रूप स्त्री-पुरूष 
एवं परत्पर उनके उपयोगी माल्य, झखूतु, गैल, नगर, महल, नदी, चन्द्र , 
पवन, उद्यान, बावड़ी, जल झवँ ढ्रीडा इत्यादि विभाव वाली रवं जुग॒प्ता, 
आलत्य तथा उग़ता से रहित अन्य (समस्त तीस ) व्यमिचायर भाव वाली, 
गस्थिर अनुराग वाले शव तैमोग झस की इच्छा चालि तहूष कामी एवं कामिनी 


की परस्पर विभाविका बनी हुई तथा उन दोनो ( तरूष एवं तकूणी) में एक 





।«. हिन्दी दारूपक, पु, 268 


» काव्यप्रकाश, पु. ॥2॥-25 
«५ वाग्भटालंकार - 5/5-6 
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रूप से प्रारंभ ( परम्फ्श अनुराग ) मे लेकर फल (संभोग ) पर्यन्त व्याप्त रहने 
वाली अलौकिक तुख प्रदान करने वाली आशाबन्धातत्मिका रतिरूप जौ 
ल्‍्थायी भाव है, वही -चर्व्यमाष होता हुआ श्रेगार रत कहलाता है।' 

सक्षेप भें - कामी युगल में एक छप ते व्याप्त रहने वाला, आत्वाधमान 
होता हुआ रतिरूप स्थायीभाव ही श्रेगार रत्त है। इस रति के स्त्री, पुरूष 
माल्यादि विभाव होते हैं तथा जुगप्सा, आलत्य एवं उग़्ता को छोड़कर 


अन्य सभी तीत व्यभिचारीमाव हो तकते हैं। 


श्रंगार रत की दो अवस्थारएं हैं- संभोग एव चिप्रलम्भा आचार्य 
हेमचन्द्र की धारणा है कि सेमोग और विप्रलम्भ ये श्रैगार के दो भेद नहीं है 
अपितु शाबलेय (चितकबरा) व बाहुलैय ( काला)गोल़ की भांति ह्रृैंगार की दो 
प्रकार की दशा ही हैं। दोनों के साथ श्षेगार उसी तरह प्रयुक्त होता है, 
जैसे - ग्राम के एक देश को भी ग्राम कहा जाता है। उनका कथन है कि 
विप्रलम्भ में भी अविच्छिन्न्म्प ते संभोग की कामना रहती है। निराश क्‍ 
हो जाने पर तो करूप रस ही होगा, विप्रल॑ष्भ नहीं। संभोग शभैंगार में भी 
यदि वि रह की आशैका नहीं होगी तो प्रियजन के निरन्तर अनकल रहने 
पर अनादर ही होगा; क्‍योंकि काम की गति वाम होती है।' जैसा कि 
भरतमनि ने कहा हैं -'प्रतिकल विषय के प्रति जो उत्कर अभिलाषा होती है, 


तथा उससे जो निवारण किया जाता है और जो नारी की दुर्लभता होती है 





पारस याधयकर३-परित5अ लता 


।. काव्यानुशासन, पु, ॥08 


द्पट्रोकट 
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वह कामी की गाद रति है |! अर्थात्‌ रति का परिषोष निरन्तर कामना के 
बने रहने पर ही सँमव है। इतांलए दोनों दक्मां - संभोग व विपलंम 

के मिलन में ही श्ृगाररस का अतिशय चमत्कार है।2 जैसे - "एकत्मिनु 
पयनि"- इत्यादि। यहाँ पर ईर्ष्या विप्रलम्भ एवं सम्भोग के साम्मिलन ते 
दम्पति के विभाव, अनुभाव व व्यभिवचारी भावों के द्वारा अतिषाय रत्त की 


अनुभति होती है। 


2 


आचार्य हेमचन्द्र के अनतार सृबमय धति आदि व्यभियारिभावों व 
रोमा[ंचादि अनुभावों वाला ऊंँभोग अ्गार है।  लज्जा इत्यादि के द्वारा 
निष्टि होते हुए भी इष्ट जो प्रिय दर्घषन आदि हैं, वे ही कामीयुगल के 
द्वारा जहाँ तम्यकृल्पेण भोगे जाते हैं, उसे ही तेभोग कहते हैं, और यह 
तयमप होता है। घति आदि व्यभिवा रिभाव होते हैं। रोमांच, स्वेद, 
कम्प, अन्न, मेखला - स्वलन, इवत्नित, विक्षोम, केशाबन्धन, व्स्त्र-संयमन, 
वत्त्राभरण, माल्यादि के विचित्र प्रकार से तम्यकू निवेश्ञन में क्षाणिकत चाटुकारी 
आदि वाचिक, कामब्िक व मानक्तिक व्यापार के लक्षण वाला अनुमाव होता 


है। दत प्रकार इसके परत्पर अवलोकन, आलिंगन व चम्बन आदि अनन्त 





।.. यद्दामामिनिवेशित्व॑ यताच विनिवार्यते। 
दर्लभत्वच यननायाँ: कामिनः ता परा रकत्ति:।। 
ना+ शा. >. 22 पलोक ॥95, नि ता« 
काव्यानुझ्ातन, पु ॥08 ते उद्धुत 
टे« काव्यान- ह« ।08 
ऊ चही, पु ॥08-09 
+ वही, घुृ. ॥09 


।50 


भेद होते हैं। . इत प्रकार आचार्य हेमवन्द्र ने आचार्य मम्मटर की भाँति 
अनंत भेद तभव माने हैं तथा क्छटान्त रूप में "दृष्ट्वैकासनतसंगते- . . -" 
इत्यादि इलोक को प्रस्तुत किया है जिसमें नायिका के चम्बन का वर्षन होने 
मे संभोग क्रैगार की अभिव्यक्तिति हो रही है। 


विप्र॒लभ #गार का लक्षप देते हुए हेमचन्द्र लिखते हैं - प्रॉकादि 
व्यभिचा रिभावों व तंतापादि अनुमादों वाला विप्रलम श्रेगार है।* उनके अनुतार 
तम्भोगजन्य सुबास्वाद के लोभ ते व्यक्ति इसमें विशेष रूप से ठगा जाता है, 
इसलिये इसे विप्॒लम्भ कहते हैं।? 


विप्रलम्भ श्वृंगार में शैंका, औत्तुक्य, मद, ग्लानि, निद्रा, उ॒प्त, 
प्रबोध, चिन्ता, अत्या, श्रम, निर्वेद, मरण, उन्माद, जड़ता,- व्याधि, 
त्वप्न शव अपस्मार आदि व्यभिचारिभाव होते है। और तैताप, जागरत् 
कुशता, प्रलाप, क्षीण्ता, नेत्र श्वं वाषी की व॒क़्ता, दीन सँंचरण, अनुकरण, 


कृति, लेख - लेबन, वाचचन, स्वभाव निद्वव, वार्ता, प्रगनन, स्नेह- निवेदन, 


।«.. से च परस्परावलोकनालिंगनचम्बन पानागनन्तमेद:। 
वही, पु ॥09 


2. तत्राथः परस्परावलोकना लिंगनाधरपानप रिचम्बनाधनन्तमैदत्वादपरिक्छेद् 
इत्येक एव गण्यते। 
काव्यप्रकाग, व॒तल्ति, ।2॥ पुन 
5. काव्यानुशातसन, पु ॥॥0 
५ वही, पृ- ॥0 
तैमो गूस॒बा सवा दलोभन विपेधिष प्रनम्यते | आत्माडत्रेति विप्रलेभ:। 
वही, पर. ॥0 


डर 


[5। 


सताज्तिवक, अनमव, शीत - सेवन, मरणोश्रम तथा उैदेश़ आदि अनुभाव 
होते हैं।' 


यह विप्लेम श्षैगार तीन प्रकार का होता है - (।) अभिलाष 


विप्रलम्भ, (2) मान विप्रल॑म एवं (3) प्रवास चिप्रलंभ। 


आ- हेमचन्द्र का कथन है कि उपर्युक्त तीन प्रकार के विप्रलम्भ के 
अतिरिक्त और कोई विप्रलम्भ नहीं होता है। यदि कोई करूण विप्रलम्भ को 
विप्रलम्भ श्षेगार के अन्तर्गत मान लेता है तो यह अनुचित है क्योंकि करूप- 
विप्रत्॑भ तो वात्तिव मैं ककण ही है।“ उदाहरपार्थ- "हृदय वत्ती ति- -«" 
इत्यादि कछूण विप्रलम्भ का उदाहरण है जिससे वास्तव में करूप रस की ही 
प्रतीति हो रही है। 


8।| अभिलाष विप्रलम्भ दो प्रकार का होता है - देववशश पविप्रलेभ। 
इसका उदाहरप - "गैलात्मगरपि- ४ इत्यादि आचार्य ने 
दिया है। इसमें विप्रलम्भ देववशात्‌ हुआ है। द्वितीय भेद है - 
पारवश्य विप्रलम्भ। जितका उदाहरप "स्मरनवनदीप्रेणोदा. . - *" 


इत्यादि पद्च है। 


/4कक-दकेर पलालाडछाः इध्मका09-बनाटाओ पाकतत-पाफाओं 





|. वही, प॒. ॥॥| 

2»  काच्यानशासन, एु- ॥॥। 
ऊ चही, पु- ॥॥॥ 

५ वही, पु, ।॥॥॥ 

5. वही, पृ, 8-!2 
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820 मान विप्रलम भी दो प्रकार का होता है- (।) प्रषय-जन्ध 


मान और( 2) ईष्यीजन्य मान। | 


प्रेमपर्वक वशीकरण को प्रषय कहते हैं अर्थात्‌ श्रैम का परिपक्व रूप ही प्रणय 
है और उस प्रषय के भंग हो जाने पर जो मान होता है, वह प्रण्यमान 
कहलाता है। यह प्रणयमान स्त्री ( नायिका) का भी हो सकता है, प्ररुष 
( नायक ) का भी हो सकता है आर स्त्री-पुल्षे दोनों का भी हो सकता है।* 
उदाहरपार्थ - "प्रषयकृपिता- « “१ इत्यादि पध नायिका के प्रषयमान का, 
"अत्मिन्नेव लतारुहे- - - ** इत्यादि नायक के प्रपयमान का छुपे 


"पप्यकवियाफ . - २" इत्यादि पथ्च उभयगत प्रपयमान का उदाहरप है। 


ईष्यामान केवल नायिकागत ही होता है। "सैध्याँ यत्प्रमिपत्य 


इत्यादि इसका उदाहरफ है। 


है] प्रवास विप्रलम्भ तीन प्रकार का होता है-( क » कार्यवश् चिप्रलम्भ 


( ख) शापचँश विप्र॒लम्भ, ( ग) सँप्रमवश विप्॒लम्भ। 





ँथ्ाका-मममरफ (पड टएमात२-अकरमाला। अा४५ाक, पाताल १ाएकनर किसका, 


वही, पृ« ॥2 

काव्यानुशासन, पर ।।2 
वही, पृ, ॥2 

वही, पर: ॥॥2 
वही. पु. ॥॥2 
वही. प्र ॥॥35 
7. वही पुल ॥॥5 


4 ऐप४ # ४ ४ ४ 


(क) 


(सं 


(गह 


कार्यव्श विप्रलम्भ - जब किसी कार्यवर्ता प्रियतम दीर्घकाल के 





लिए प्रवात्त ( दूसरे स्थान) पर जाता है, रेती द्या में होने 
वाले विप़लम्भ को कार्यवष्षा विप्नलम्भ कहते हैं। यथा - "याते 
द्वारकती- इत्यादि पथ में किसी कार्यवष्न श्री कुष्ण के द्वारका 


चल जाने पर राधा का विरह वर्णित हुआ है। 


शापवज्श विप्रलम्भ - शाप के कारप दीर्घकाल तक प्रियतम के प्रवास 
रहने से उत्पन्न विरहावस्था' को श्ापवश् विप्रलम्भ कहते हैं।.... 
इतके लिये हेमचन्द्र ने कालिदासकुत मेघदत काव्य को ही उदाहरण 


बनाया है।* 


सप्रमवत्ज विप्रलम्भ - विप्लववश होने वाली व्याकलता को संप्नम 
कहते हैं यथा - "किमपि करिमिपि_" इत्यादि पध में मकरन्द के 


युद्व में सहायतार्थ गये हुए माधव की विह्॒लता वर्णित है। 


इस प्रकार आचार्य हेमचन्द्र ने विप्र॒लंभ श्रेगार के भेद - प्रभेदों का 


सतोदाहरण विस्तारपुर्वक प्रतिपादन किया हैं। 


' पाफिसदकी!: आडपलकादपाशाभारहु। फ़ामलक्रत- पलमादरलीए पराकाि:-सध्यवाबत २५० आधामाव3/-पासममभात+ फाका0-फरए:-डिपधादयता- पाया" उाआानाडायकाद सकीपरेंगी:: वध: राक्ार॥क पर पता अतफ- भाप्ा22 ४ बहककेपक ताजपेआड- इमाम गाय पक: "उपर (५ स्किडरुछ' आपके! चरतकाब्य0 ना॥माम---आयडट३- परकमबनक-कारमातलक एच छ2॥, ८: कापमाव;-नलपट्रक शक्ल परत ंक १ीीएतए। खतराााकार काएज का 


वही, पृ. ॥॥5 
वही, पु ॥॥5 
वही, पु ॥॥5 


[58 


आचार्य रामचन्द्र- गृपचन्द्र के अन॒त्तार तम्भोग व विप्रलंभात्मक दो 
प्रकार का श्रेंगार रत होता है। उनमें ते प्रथम अर्थात्‌ सैमोग श्रैगार अनन्त 
प्रकार का होता है एवं विप्र॒लम्भ भरंगार -(।) मान, (2) प्रवास, (35) 


शाप, (५) ईष्या तथा (5५) विरहरुप पाँच प्रकार का होता है।' 


आगे वे लिकते हैं एक दूपरे के अनुकूल पड़ने वाले तथा शक दुसरे को 
प्रैम करने दाले ( स्त्री-पुरुर्ष रूप) दो विलातियों का जो प रस्पर दर्शन, 
स्पर्नीन आदि है वह त्तमोग अगार कहलाता है।” परस्पर अनुरक्‍्त होने पर 
भी परतन्त्रता आदि के कारफप दोनों विलातियों का परत्पर मिलन न हो 
सकना अथवा चित्त का विलग हो जाना पिप्रलंभ अगार है।- संभोग में भी 
विप्र॒लंभ की संभावना बने रहने और विप्रलम्भ में भी मन में सैमोग का 
इच्छात्मक सम्बन्ध विधमान रहने ते श्रैगाररस उभयात्मक होता है। किन्तु 
किसी एक अँग् की प्रधानता के कारप सँभोग भ्ैगार विप्लम्भ श्ेगार कहा 
जाता है।* दोनों अवस्थाओं के साम्मिश्रप का वर्षन होने पर विष चमत्कार 


होता है। जैते - “एकस्मित शयने?" इत्यादि फ्यी इतमें ईष्यीविप्रलम्भ तथा 





।... सम्भोग - विप्रलम्भात्मा श्रैगार: प्रथमोबहु:। 
मान-प्रवास-भापेच्छा-विरहै : पंचधाड पर:। 
हि. नाटयडर्षपण, 5/0 


हि. नाद्यदर्पफ, पु 506 
हि. नाठयदर्पण, पृ 506 
हिन्दी नाठयदर्पण, पु ॥07 
वही, पु ॥07 


शी हे | $2 
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संभोग दोनों की एक साथ मिश्रित छव में विभावादि के कारप अत्यन्त 
चमत्का रयुक्‍्त प्रतीति होती है। 


इसी प्रकार "किमपिकिमपि मद" इत्यादि प्म में सैभोग श्रैगार 
के अनेक छपों का प्रदर्शन किया गया हैं। 


विप्र॒लंम क्षैगार के 5 भेदों मैँ से ईष्याँ अथवा प्रषय-कलह के कारण 


होने वाला वैमनत्य मान कहलाता है। यथा "याते द्वारवती- इत्या-दि पध। 


समीपतल्थ रहने वाले का भी अन्य जप करा देना "शाप" कहलाता है। 


जैसे "कादम्बरी” मैं महाषवेता के दवरा वैश्ञम्पायन को ब्रूक बना देना।” 


माता-पिता आदी के परत॑त्र होने के कारण इस समय जिन दो 
प्रेमियों का मिलन नहीं हो पा रहा है किन्तु आगे जिनका प्रथम मिलन 
होने वाला है उनकी परस्पर मिलन की इच्छा अभिलाष कहलाती है। उसके 
कारण दो प्रेमियों का जो मिलन का अभाव है वह अभिलाफजन्य विप्रलम्भ 


कहलाता है। जैसे - "उद्च्छो पियड्ड" इत्यादि पच। 


जिनका समम्मिलन पहले हो चुका है इस प्रकार के प्रेमियोँ का माता- 
पिता आदि के प्रतिबन्ध के बिना भी अन्य कार्यो के कारण परस्पर मिलन 


न हो तकना चिरह कहलाता है। जैते - "अन्यत्र क़तीति का यल?" इत्यादि 


प्च। 





वही, पु ॥07 

वही, पु. ॥07-8 
हिन्दी नाठयदर्पणु, 508 
चही, पु, 508 

वहां, पृ, 509 


श्रीडी ४» श०डए 
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सेमोंग तथा विप्रलम्भ छूप दोनों प्रकार के श्रेैगार के विभाव तथा 
अनभावों का वर्षन करते रामचन्द्र-गुणचन्द्र लिखे हैं कि शैगार रत में नायक 
नायिका आलम्बन विभाव तथा काव्य, गीत, बसनन्‍्त चन्द्रोदय, उद्यानादि, 
उद्टीपन विभाव होते हैं। परस्पर नयन वदन, प्रसाद - प्थिति, मनोज्ञ- 
उंग़ाविका रादि अनुभाव होते हैं और उत्ताह, तन्‍्तापाश्रपाप, मन्यु, ग्लानि, 
चिन्ता हर्षादि तँचारी ( व्यभिचारि/) भाव होते हैं। तैयोग श्षैगार मैं जो 
तापाश्रु, ई््या, ग्लानि आदि तैचारी भाव होते हैं वही विप्रलम्भ में 
अनुभाव होते हैं।! विप्रलम्भ श्रृंगार में आलक्ष्य, उग़ता और जगुप्स्ा” को 


छोड़कर निर्वेदादि द्ृःसमय पदार्य भी तैचारी भाव होते हैं। 


आचार्य नरेन्द्रप्रभूततरि ने सर्वप्रथम ध्ंगार के दो भेद किए हैं -- 
सैभोग और विप्रलम्ध। पुनः तेमोग के परत्पर अवलोकन, आलिंगन, घम्बन 
आददि अनन्त भेद माने हैं।- विप्रलम्भ के पाँच भेद किये हैं -- स्पुहा, शाप, 
वियोग, ईर्ष्या और प्रवात्जन्या' आ. नरेन्द्रप्रभसतारि ने यधपि संभोग - 
श्रृंगार के अनन्त भेद माने हैं तथापि पाँच प्रकार के विपलम्भ के पर्रचातृ 
होने वाले सतैमोग के कारप संभोग - श्रैगार भी परवौध प्रवार का माना है -- 


स्पृहानन्तर, शापानन्तर, वियोगानन्तर, ईष्यानिन्तर एवं प्रवातज़न्तर।” 


अऋमलकोन्पापा252 लए पार फररअथबकि: 





) हि. नाटयदर्पण, 5,0] रवे विवरप 

हि. नाट्यदर्पण, 5,/। शव विवरण 

3. स च परस्परावैलोकना लिंगन - चुम्बन - पानाधनन्तमेद:। 
अलंका रमहोदधि - ३/5 की वृ॒त्त्ति 

५. अलेका रमहोदधि, 5/6 

5. दही, 3/6 व्त्ति। 


“ 
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नरेन्द्रप्रभमारिर ने आ. हेमचन्द्र की तरह कहूप - विप़लम्भ को करूप 


रत ही माना है।' 


आ. वाम्भट द्वितीय ने हेमचन्द्र के समान ही श्रेंगार - रत्त - भेद 
विवेचन किया है।” दोनो मेँ अन्तर मात्र इतना है कि वाग्भट द्वितीय ने 
प्रवास के - कार्यहितुक, श्ाप-हेत॒ुक, दैववशात रच परवशात्‌ ये चार भेद माने 
हे “जबकि हेमचन्द्र ने प्रवास के तीन भेद किए हैं -- कार्यहितुक, शाप-हेत॒क 


तथा संग्नम। 


इन जैनाचार्यो द्वारा किया गया शैंगार रतप्त विवेचन प्राय: भरत- 
परम्परा का अनुतरपष करते हुए भी आग. हेमचन्द्र व नरेन्द्रप्रशभसारि द्वारा करूप- 


विप्रलम्ध को करूण-रस स्वीकार करना उनेढ्ी नवीनता का पारियायक है। 


हास्य रत्त : हास्य रत का स्थायिभाव हास है। आचार्य भरत ने विक॒त 
वेष, अलेकारादि चविभावों से इसकी उत्पत्त्ति मानी है। उनके अनुतार हात्य 
छः प्रकार का होता है - स्मितू, हतित, विह॒सित, उपहस्तित, अपहत्तित और 
अतिहत्तित। प्रथम दो प्रदार का हास्य उत्तम पुरुषों में, मध्यम दो प्रकार 


का हास्य मध्यम पुरुषों में तथा अन्तिम दो प्रकार का हास्य अधम पुरूषों 





।.. वही, 5/6 चत्ति। 

&  काव्यानशासन, वाग्मट, पं. 535-5% 
3. चही, पु. 5% 

5. नाटयशञात्त्र, 6/५8, पृ 7+ 
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भें पाया जाता है। यह आत्म॑न्‍्थ व परस्थ भेद मे दो प्रकार का होता 


है। जब किती भी वस्तु के दर्षनादि से ल्वरय हँतता है तब आत्मस्थ 


कहलाता है और जब दूसरे को हंसाता है, तब वह परस्थ कहलाता है। 


आ. वाग्भट प्रथम के अनुतार प्राय: चेघ्टा, अंग और वेषजनित 


विकार से हात्य की उत्पत्ति होती है।- यह उत्तम, मध्यम व अधम 


प्रकृति भेद ते तीन प्रकार का होता है। सज्जनों अर्थात्‌ उत्तम व्यक्तियों के 


हास्य में मात्र नेत्र तथा कपोल प्रफुल्लित हो उठते हैं पर उनके ओष्ठ बन्द 


रहते हैं। मध्यम श्रेणी के व्यक्तियों के हात्य मेँ मे छत जाता है और 


अधमजनों का हात्य प्रब्दयक्त होता है।” 


आ.- हेमचन्द्र के अनतार विक्गुत वेघादि विभाव वाला, नासा 


त्पन्दन आदि अनुमाव वाला तथा निद्रादि व्यशभिचार भाव वाला हात्र 


नामक स्थायिभाव अभिव्यक्त होने पर हात्य रस कहलाता है।> देश, काल, 


वय और वर्ण के विपरीत केषश्बन्धादि विकृत वेश कहलाता हैं। आदि पब्द 


ते नर्तन अन्य गति आदि का अनुकरण, अतत्प्रलाप, भूषण आदि विभाव 


[« 
22« 
3 


कि 
5% 


:सकाराार ऋमलयाकनसाखासपरंक पाक पर््ररएक ' डिक पफक॥#वंसतांप2ल्‍चपमगककक,. 


वही, ७ + 52 - 55 

नादयश्ञात्त्र, 6८४8, पृ 7म 

चे्टांगवेषवैकुत्याद्वाध्यो हास्यस्य चोदुव:। 
वाग्भटालंकार 5/25 

वही, 5/2५ 

'विकुतवेघा दिधिभावो नातास्पन्दनादनुमावे निद्रादिव्यभियारी हातो हास्य:! 
काव्यानुशासन, 2/9 
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नाता, ओष्ठ, कपोल - स्पन्दन, द्वष्टि-व्याकोश, आकंचन स्वेदास्थराग, 


पाएवग़हणादि अनभाव तथा निद्रा, अवहित्था, त्रपा, आलस्यादि व्यभि- 


चारिमाव का समावेश किया गया है। उन्होंने हात्य को आत्मस्थ व 


परस्थ दो प्रकार का माना है।” पुनः आत्मत्थ हास्य रस्त - स्म्ति, विहासित 


व अपहत्तित भेद ते तीन प्रकार का बताया है जो क्रम: उत्तम, मध्यम व 


अधम प्रकृति मैं पाया जाता है।” उन्होंने स्मितादि के लक्षण हेतु भरतम॒नि 


के नादयशास्त्र की कारिकाओं को उद्धृत किया है।” 


परस्थ हास्य, उनके अनुतार स्मितादि की तुक़ान्त अवस्था है। इसके 


भी तीन भेद हैं - हित, अपहसित व अतिहत्तित? यह भी क्रम: उत्तम, 


मध्यम व अधम प्रकृतियाँ मेँ पाया जाता है।? उक्त हसितादि के लक्षण के लिए 


भी हेमचन्द्र ने भरत कारिकाओं कौ उठ्धत किया है। 


2« 


5 


4« 


' बंडअआयात+ क2थअम(-उमाउतब तथा र पजनायलाल नरक -अकुसााा4 समय २: काबराक वामापम कतनक+कक 2०5० सता समा पामरापरतः डःदाअक 0 जनम 2 इक ३८धामाजक माएषात, 


वही, 2/9 की हत्ति। 

त चात्मस्थ: परस्थवच। 
काव्यानुशासन, च्वात्ति, पृ. ॥% 

उत्तममध्यामाधमष स्म्तिविहत्ितापहतति: से आत्म॑स्थस्त्रेधा। 
वही, 2/0 


वही, पृ ॥॥% 
वही, पृ. ॥% 
वही, पर« ॥॥% 


हि. नाठयदर्पणे, 5/ध2 एवें विवरप 
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रामचन्द्र-गृषचन्द्भर का कथन है कि विकुत आकार, वेश - भ्रषादि, 
आचार - अदस्था क्िष ते और विकृत - वागादि देष्टा विप्ेष ते और 
विकुत अंगों के विकुत वेशभषादि के विस्मयोत्पादक धष्टता व लौल्यभावादि 
मे तथा ग्रीवा, कर्ष, चुडा, श्रर्नीसादि की चिकृत कैेटा पचित्वेष इन स्वगत 
तथा परगत भावों ते हात स्थायिक हास्य-रत्त व्यक्त होता है। इसमें नासिका, 
गण्ड, ओष्ठा दिकों का स्पन्दन, आकृंचन प्रतारणादि, अश्न, नेत्र विकार, 
जरठग़ह, पाएर्वप्रदेश का ताडइनादि अनुभाव होते हैं और अवहित्या, दर्षोत्ताह, 
विस्मया दि व्यभिचारिभाव होते हैं। हास्य के स्मित, हित, घिहस्ति, 
उपहत्तित अपहत्तित और अतिहत्तित ये छः भेद होते हैं। उत्तम पुरुषों के 7स्मत 
तथा हित, मध्यमों के विह॒स्ित तथा उपहसत्तित तथा अधमों के अपहत्तित तथा 
अतिहतित हास्य होते हैं।” राम॑चन्द्र-गुणचन्द्र काम्यन है कि यह हास्य रप्त 
अधिकतर अधम प्रकृति मैं ही देखा जाता है। मनुष्यों में अपने वर्ग की अपेक्षा 
स्त्रियों में और पुरुषों में अपने वर्ग की अपेक्षा अधम प्रकृति मैं यह अधिकतर पाया 
जाता है। क्योंकि इन्हीं में ये कछण, विभत्स, भयानकादि रस व अधिकतर 
ग्रेक, हात, भय, परनिन्दादि देते जाते हैं और थोड़ी ती विच्छकि बात में 
उन्हें काफी विस्मय हो जाता है।: 


| हिन्दी नाटयदर्पफप, 35,/2 शएवँ विवरण 
2. हिन्दी नाठयदर्पण, 5/5 एव विवरण 
3. हिन्दी नादयदर्पण, विवरण पु. 52 
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आ. नहेन्द्रप्रमत्तारि ने भी विक॒त वेघादि, नातास्पन्दन आदि 
में हालय रप्त की उत्पात्त्ति मानी है। उनके अनुत्तार निद्रा, अवहित्थ, त्रपा, 
आलत्यादि इसके व्यमिचारी भाव होते हैं। यह आत्मत्थ व परस्थ भेद ते 
दो प्रकार का होता है। वाग्मट द्वितीय ने हाल्य के तीन भेद किए हैं-- 
स्मित, विद्रत्तित व अपहत्तित जो ढ्रमग्न: उत्तम, मध्यम व अधम प्रकृति में 


पाया जाता है।* 


उपर्गुक्त विविचन ते ये स्पष्ट होता है कि इन जैनावार्यों के हात्य 
रस की उत्पत्ति विकृत वेषादि ते ही स्वीकार की है तथा हास्य के भेद 
भी वही स्वीकार किए हैं जो अन्याचार्यों द्वारा मान्य हैं। 


करूण - रत 4 कछूण रत का स्थायिभाव श्लोक है। इष्ट वस्तु के नाश अथवा 


अनिष्ट की प्राप्ति होने पर इत करूण रस का जाविर्भाव होता है। आचार्य भरत 





ने श्राप, क्‍्लेपा, विनिपात, इृष्टजन-वियोग, विभाव-नाश, वध, बन्ध, 
विद्रव, उपधात और व्यसन आदि विभावों से करूप रस की उत्पति मानी 
है। 


जैनाचार्य वाग्घट प्रथम ने शोक ते उत्पन्न रस को करूप कहा है। 
जिसमें पृथ्वी पर गिरना, रूदन, पीलापन, मर्च्छा, वैराग्य, प्रभाप और 


अश्रओं का वर्षन किया जाता है।” 





|. अलंकारमहोदर्धि, 5/7 एवं वल्ति 
2. काव्यानशात्तन, वामग्मट - पु 55 
>>. नाटयश्नात्त्र, 6/७।, पर 75 

५. वाग्भटालंकार, पल्‍/22 
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हेमचन्द्राचार्य के अनुत्तार इष्टविनाञज्ञ आदि विशभाव वाला, 
देवोपालम्भ आदि अनुमाव तथा निर्वेद-ग्लानि आदि द्रःसमय व्यभिचा- 
रिमाव वाला शोक नामक स्थायिभाव चर्वपीयता को प्राप्त होने पर 
करूण रस कहलाता है। आदि पद से इष्टवियोग ,अनिष्टसंप्रयोग, विभाव, 
देवोपालम्भ, निःश्वातता, नवमसशोषष, स्वस्भेद, अश्वपात, वैवर्ण्य, 
प्रलय, स्तम्भ, कम्प, भूल॒ण्ठन, अँगो का दीला पड़ जाता तथा आक्रन्दन 
आदि अनुमाव तथा निर्वेद, ग्लानि, चिन्ता, औत्तुक्य, मोह, श्रम, 
त्रात, विषाद, दैन्‍य, व्याधि जड़ता, उन्‍माद, अपस्मार, आलस्य, 
भरण प्रश्नति दृःखसमप ये व्यभिचारिभाव हैं।“ करूपरत के उदाहरप रूप में 
उन्होंने कुमारसैमव का "अधि जीवितनाथ- -.. " इत्यादि इलोक प्रस्तुत 
किया हैं। द 


रामचन्द्रगुषचन्द्र के अनुत्तार - मत्यु - बंधन - धनम्रैशादि इष्ट 
तत्तु के नाजझ् तथा श्राप - दिव्य प्रभाव वालों का आढक़ोर्श विषरेंछे और 
व्यत्तन - अनर्थादि जो अनिष्ट की प्राप्ति है। इन विभावों ते उत्पन्न 


होने वाला - शौक स्थायिक कछूण रस होता है। इसमें वाष्प, अश्र, 


पीछमएकी>परकाअआर+जदाककाक तीसरी + सतर्क, परा/भतकपरटफपा-ज2पपनाफ- दफन फराए पल ७४८८ २०१०थकारतमेत*: पा भश्राद-रतातक २७ "रकाककायक वरादात: पा जाए जब गनरासाने+-पलयताश साधने १६256 562:%:फमयपआाता। पलुा्रेथक धकालाात सदाटगाढत अरारन्‍्यात- उतरी -4डकिरप-५व८मनमत "देरकाआई!जट-म्यदप- उ2मकपक- जद धर की ,#-:2 कि" पका तक पाकाधका भमकरनक: पासदएत, सरीकनक+ :॥कामा>० किया एााबे पाहिकषरवेद-नाारकाा। रकम" पाक पद ताटरी:आ-ाक पे नउन्‍ापा5 9 पराउतना> भजातब की रा यरा+ पकसााा9 चापाल-भाए/-पालकाचत' पालाएच८२२२रपरकापरदारपा पार बकफ 0, 


|. इृ्टनाआदिविमभावो दैवोपालम्भाश्वनुमभावो' दःसमय व्यमिचारी शोक:करूण:। | 
काव्यानशासन, 2/2 


२». वही, द्वत्ति, पु. ॥6 
उ. चही, पु. ॥॥6 
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विवर्षता, निशवात, गात्र गिय्चितादि अनभाव होते हैं। निर्वेद ग्लानि, 
चिन्तादि व्यभिचारी भाव होते हैं।' 


आ. नरेन्द्रप्रभतारि भी इष्ट-नाश, अनिष्ट - संयोगादि ते उत्पन्न 
दैवोपालम्म, निश्ववात, अश्लुक़न्दगादि अनभावों, निर्वेद-ग्लानि, दैत्यावदि 


व्यभिचा रिभावों ते युक्‍त शोक जय स्थायिभाव वाला करूण रस मानते हैं।* 


आ. वाम्भट द्वितीय ने आचाय हेमचन्द्र के समान ही करूण रप्त का 
विवेचन किया है जिसमें करूष रत्त के विभाव, अनुभाव व व्यभिचारीभावों का 


उल्लेख करते हुए उसके स्थायिभाव पर प्रकाश डाला है।- 


रौद्ध - रप्त ५ रौद्धरत का स्थायिभाव क्रोध है। पत्र द्वारा किये गये अपकार 
ते इसकी उत्पत्ति होती है। आचार्य भरत इसे राक्षत, दानव और उदुत 
पुरुषों के आज्ित मानते हैं। यह रत्त क्रोध, घर्षण, अधिक्षप, अपमान, झठ 


बचन, कठोर वाषी, द्रोह व मात्तथ आदि विभावों ते उत्पन्न होता है।* 


जैनाचार्य वाग्मट प्रथम के अनुतार श्तु द्वारा #रस्कुत होने पर रौद् 
रम्न उत्पन्न होता है।? इसका नायक भीषष॑ स्वभाववाला, उग़ और क्रोधी 


होता है। अपने कन्धे को पीटना, आत्मालाथधा, अत्त्रादि का फेंकना, 


30००८ ७०७ जा आाआाओं अ्ाकमक ,राराया३- रकाथा88 २०६ ६०याहा+ मदर प९ इक भमयावइक आप; अकमापरक वध०ा-प कार जात+प्रत-गारायप॥ पांधाापकु, ५३ल्‍कााआ: स्रमाशाका- शक २+रारंड' कहकाकप 


|. हि. नादयदर्पण, 5/५ व विवरप 
2. अलेकारमहोदर्घि, 5/8 व ब्वत्ति 
3. काव्यानुशातन - वाग्मट, पु. 55 
५ नादयश्ाल्त्र, 6८65, पृ 75 

5. वाग्भटाल॑गार, 5/29-50 
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प्रकुटि चढ़ाना, शत्रुओं की निन्‍दा तथा मर्पादा का उल्लंघन ये उसके 
अनमभाव हैं। हेमचन्द्र ने स्त्री - हरष, आदि पिभाव, नेत्रों की लालिमा 
आदि जनुमाव और उग़तादि व्यभिषारिभावों ते युक्त क्रोधकूप स्थायिभाव 
वाला रौंद्र रस कहा है। आदि पद से स्त्रियों का अपमान, देश, जाति, 
अभिजन, दिद्या, कर्म, निन्‍दा, अप्तत्यवचन, स्वप्नत्य अधिक्षेप, उपहात, 
वाक्यपारुष्य, द्रोह, मात्सस आदि विभाव, नयनराग, प्रकटी करष, 
दन्तोष्पीडन, गण्डस्फुरण, हाथों छो रगड़ना, मारना, दो टुकड़े कर देना 
(पाटन), पीडन, प्रहरण, आहरष, अस्त्रत्पात, रूधिर निकाल देना, छेदन 
आदि अनुमभाव तथा उठता, आवेग, उत्साह, चिबोध, अमर्थ व चपत्रता 


आदि व्यभियारिभावों को समाधिष्ट किया गया है।* 


प़त्रु के प्रति धत्त्रादि व्यापार, अतत्य, बध, बन्ध, वाकृपारूष्यादि 
और परण्॒णों के असया - अतहनजन्य मात्सर्य-विषध, विया, कर्म, दिपा, 
जात्यादि की निन्‍दा व अपनीति आदि विभावों ते क्रोध स्थायिक रौद्र 
रत होता है। इसका अभिनय अपने ही दांतों ते ओष्ठों को काटने, भजाओं 
को ठोकने, चीरफाड़ करने, भस्त्र प्रहार करने, मस्तक, भुजा, कबन्ध और 
कन्धों को हिलाने, मारने, पीटने, टुकड़े कर डालने, रक्त निकालने, 


भाँहें द्भधाने, हाथ मलने आदि अनुभावों के द्वारा किया जाता है। उग़ता, 








|... दारापहारादिविभावो नयनरागाथनुभाव औग़यादि व्यभिचारी क्रोधी रोद्रः 
काव्यानशासन, 2/5 


2 वही, व$वत्त्ति, प. ॥6 
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अमर्ष, रोमांच, वेषथु, स्वेद, चपलह्नता, मोह, आवेग, कम्पनादि इसके 


व्यभिचारी भाव होते हैं। 


नरेन्द्रप्रारि आ. हेमचन्द्र के समान रौद्ध रस का वर्षन करते 

- लिखते हैं कि स्त्री-हरपादि विमाठ, नेत्र लालिमा आदि अनभाव, उग़ता 
आदि व्यमिचारी भावों ते युक्त क्रोध रूप स्थायिमाव वाला रौद्भ रक्त 
होता है।“ 


वाग्भट द्वितीय का रौद्र रत विवेचन हेमचन्द्र का अनगामी 
है। 


इत प्रकार रौद्धरत सम्बन्धी विवेचन में सभी आवचार्यों में साम्य 
द्ृष्टिगत होता है। 


वीर - रत्त 5 वीररत दा स्थायिभाव उत्साह है। आचार्य भरत ने उत्ताह 
नामक स्थायिभाव को उत्तम प्रकृतिस्थ माना है। उनके अनुतार वीर रत्त की 
उत्पत्ति असमोह, अध्यवताय, नीति, विनय, अत्यधिक पराक्रम, शक्क्ति, 


प्रताप और प्रभाव आदि विमावों ते होती है।'* 
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।. हि. नाटयदर्पष, 5,055 व विवरपष 
2. अलेंकारमहो दधि, 5/9 

3. काव्यानशातन, वाग्भट, पु. 55 
५ नाटयशात्त्र, 66७ 


वाग्मट प्रथम के अनुतार उत्साह नामक स्थायिभाव वाला वीर- 
रत तीन प्रकार का होता है-- धर्मवीर, युद्ुवीर व द्ानवीर।] उन्होंने 


वी र॒रत के नायक को समल्त शलाघनीय ज॒ुषों से यक्त माना है।' 


आ- हेमचन्द्र ने वीररस का लक्षप व उत्तके भेदों की गणना करते 
हुए लिखा है कि नय (नीति) आदि पिभाव वाला, स्वैर्थ (स्थिरता ) 
आदि अनभाव वाला तथा घत्पादि व्यगभियारि भाव वाला उत्ताह नामक 
स्थायिमाव -चर्वणीयता को प्राप्त होने पर, धर्मवीर, दानवीर और युद्गुवीर 
भेद ते तीन प्रकार का वीररत कहलाता है। आदि पद ते ग्राहय विभावादि 
का प्रतिपादन करते हुए उनन्‍्होंनि व॒त्ति में प्रतिनायकर्ती नय, विनय, अँसमोह, 
अध्यवत्ताय, बल, शक्ति, प्रताप, प्रभाव, विक्रम, अधिक्षप आदि विभाव, 
स्वैर्य, बैर्य, शौर्य, गांभीर्य, त्याग, वेशार्य आदि अनुमभाव तथा घति, 
स्मृति, उ़ता, गर्द, अमर्ष, माति, आवेग, हर्ष आदि व्यभिचारिभाव की 
परिगषना की है। नय विनय आदि का स्वरूप विवेक टीका में प्रस्तुत किया 
है। * तथा वीररत के तीन प्रकार के भेदों की पृष्टि मेँ नादयज्ञास्त्र की 
कारिका - "दानवीरं धर्मवीरयहुवीरं तथिव च। रततें वीरमपि प्राह ब्रहमा 
त्रिविधभव हहि।" प्रस्तुत की हैं। उन्होंने तीनों भेदों का एक ही उदाहरण- 
"अजित्वा सार्पवामर्वी ममनिष्ट्रा - --- * इत्यादि उद््त किया है।” 








।:. वाम्भटालेंका र, 5/2। 
2 काव्यानुआसन, 2/५ 
>>. वही, व॒त्ति, पु. ॥॥7 
+  वेंही, टीका, घु+ ॥॥7 

3 चही, वत्त्ति, पु. ॥॥8 
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अन्त में वे रौद्र तथा वीररस का अन्तर भी स्पष्ट कर देते हैं। 


रामचन्द्रगुपचन्द्र का कथन है कि पराक़म-अत्र॒मण्डलादि मेँ आक़मण, 
बल-तेना' समुदाय, न्‍्याय-तामाद्ि उपायों का सम्यक्‌ प्रयोग, यश-सर्वत्र 
शैय जन्य ख्याति, तत्त्वविनिष्वष - यथार्थ बातों का या: वीरोचित बातों 
का निर्षष आदि विभावों मे उत्ताह स्थायिक वीररत उत्पन्न होता है। 
इसमें धैर्व-धोर त्कट आने पर भी अविचलित रहना या निर्भीक रहना अथवा 
बद्धिबल सन्तुलन रखना, तहायांन्‍वेषणादि -“ अनुभाव हैं और धति - मति - 
गर्व-स्मृति, तर्क रोमाँचादि व्यभिचारी भाव हैं।* इन्होंने वीररस के निरिच्त 
भैद नहीं माने हैं, अपितु युद्ब, धर्म, दान आदि ज्॒षों तथा प्रतापाकर्षणं आदि 
उपाधि भैदों से इसके अनेक भेद स्वीकार किए हैं। 


नरेन्‍्द्रभतारि का वीररत विवेचन आ. हेमचन्द्र के समान है। 


वाग्भट द्वितीय का वीररस विवेचन भी हेमचन्द्र सम्मत है।? 





|. इह चापत्यंकनिमग्नता स्वल्परसतो्॑ मिध्याज्ञा् चापात्य यस्तत्तव- 
निरऋपोड सैमोहाध्यवसाय : त शव प्रधानतयोत्साहहेतु:। रौद्धं तु 
मम्ताप्राधान्यादशा स्त्रितान॒च्तिमुद्वाबपी ति मोहविस्मयप्राधान्यमिति 
विवेक:।.. वही, व्रत्ति, पु. ॥8 

2. हि. नाटयदर्पण, 5/6 

35. वही, 5/6 विवरण 

+ . न्यायादिबोध्य: स्पा दिदेतृई्वत्याइपत्कृत :। 
उत्ताहो दान-युप्त-धर्ममीदो वीररत३ स्मत:।॥ 

अलंका रमहो दि, 5/20 


5... काव्यानुझासन - वाग्मट, पृ. 56 


भपानक रत: भयानक रत्त ढा स्थायिभाव भय है। इसकी उत्पत्त्ति भयानक 
द्वयों को देखने ते होती है। आचार्य भरत्त ने विकत ध्वनि, भयानक 
प्राणियों के दर्बन, तियार और उल्लु के द्वारा त्रास, उद्गिग, प्रंन्‍्य - गह , 
अरण्य - प्रवेश, मरण, स्वजनों के वह्या अथवा बन्धन के देखने - सनने या 


कथन करने आदि विभावों' से उसकी उत्पत्त्ति मानी है।' 


जैनाचाय वाग्भट प्रथम ने भयानक वस्तुओं के दर्षीन से भयानक रत्त 
* की उत्पत्तिति मानी है। यह रत्त प्रायः सच्त्रियाँ, नीच व्यक्तियों तथा 
बालकों में वर्षित किया जाता है।* 


हेमचन्द्राचार्य के अनुसार विकृुत - स्वर का श्रवण आदि विभाव, 
कर - कम्पन आदि अनुभाव व जैंढकादि व्यभिचारिभाव वाला भय नामक 
स्थायिभाव अभिव्यक्त होने पर भयानक रत कहलाता है।” हेमचन्द्र का यह 
कथन भरतमृुनि ते प्रभावित है। आदि पद ते पिज्नाचादि का चिक्ृत स्वर 
श्रवण, उतका देखना, व्व्जनबध॑ - बन्धन आदि का दर्शन, श्रवण, प्रॉन्यगह, 
अरण्यगमन आददि विभाव, करकम्पन, चलद्ृष्टि निरीक्षण, हृदय, पाद- 


स्पन्दन, जृष्क औष्ठ, कण्ठ, मुखैवर्ण्य, स्वस्भद आदि अनुभाव तथा पौैका 


अ््य स्वक्रनश-्राअलफर आालातहः पाजा८ 8७: एयकरत पाता, २७:०य मा घमतारभ पाया राााधधाक सापसलाऊ पतसामा;-लापपसनशाहमाकलजप९ 6१ पाप पादनयरक कक 'काइ(शक २००407%-२६०७वा.चल:कताए> हार; कद वीकाल्‍ परपरा5 परमार बल धरपद्ाजन्‍फन्‍्यनाल पकड़ पडासामन- पानााक ले अअा5- पर: क स्का पाता" 4 पाप: पलक) +मद९७० परयापकार& 


!«. नाटयप्ात्त्र, 6/68 
2... वाग्मटालेकार, 5/27 


3. विकुतल्वरश्रवणा दितिभाव करकम्पाचनुभार्च शैंकादिव्यमियारि भय भयानक:। | 
काव्यानुशासन, 2/5 
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अपस्मार, मरण, व्राल, चापल, आवतेग, दैल्य, मोहापदि व्यभियारिभाव 


का समावेश किया गया हैं। आचार्य हेमचन्द्र की मान्यतानुसार स्त्रियों व 
नीच प्रकृति के लोगों में भय स्वाभराचिक छप में और उत्तमप्रकति के लोगों 
में कुतक (बनावटी) रूप में पाया जाता है।' आचार्य मम्मट के समान 
आचार्य हेमचन्द्र न भी “अभिनज्ञानशाकन्तलम" ते “ग़ीवाभंगाभिरामं . . " 
इत्यादि श्लोक उद्दुधृत करके भयानक रत्त के उदाहरप के रूप में प्रस्तुत किया 


है 


रामघन्द्र-मुषचन्दानुत्तार पताकारुपी कीर्ति ते युक्त भीषप-सँगाम, 
विकुत शब्द, पिशाचादि का दर्षन, अरगाल, उलक आदि का पंब्द, भय, 
घबराहट, निर्गन वन, चोर व अन्य भंयकर दोषों के श्रवष दर्षबनादि विभावा- 
दिकों से भयानक रत अभिव्यक्त होता है।< स्तम्भ, कम्पन व रोमांचादि 
इसके अनुभाव हैं। मुख व द्वाष्टि घिकार, वैनर्ण्य, मरच्छादि भी इसके अनुभाव 


हैं। पैंका, मोह, दैलयावेग, चपलता' त्रास्त आदि इसके व्यभिचारी भाव है।< 


नरेन्‍्द्रप्रभत्तारि का कथन है कि कूर-ल्वर श्रवणादि विभाव, कम्पनादि 


अनभाव व श्ैंकादि व्यभिचार भावों ते युक्त भय नामक स्थायिभाव वाला 





| काव्यानुग्ासन, वत्ति, पर ॥8 
2». हि. नाटयदर्पफ, 5,/7 
3. हि. नाद्यदगाण, विवरण, पु, 55-5।6 
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भयानक रत हीता है।' उन्तका ये भयानक रत- विवेचन हेमचन्द्र ते प्रभाचित 


है। 


द्वत प्रत॑ग में वाग्भट द्वित्तीय ने मी हेमचन्द्र सम्मत विवेचन ही 


प्रत्तत किया है।“ 


उपर्युक्त विवेचन ते ये त्पष्ट होता है कि जैनाचार्यो' द्वारा किया 


गया भयानक - रस - विवेचन भरत परम्परा का ही पोषक है। 


वीमत्स - रत्त : इतका स्थायिभाव जग॒प्ता है। वीभत्स द्वायों के दर्शन 
ते इसकी उत्पत्ति होती है | आचार्य भरत ने भयानक रत की उत्पत्त्ति 
अह्ध और अप्रिय पदार्थों" को देखे, अनिष्ट वस्तु के श्रवण, दर्षन और 
परिकीर्तन आदि विभावों ते मानी है।< 


जैनाचार्य वाग्भट प्रथम ने जुगप्ता नामक स्थायिभाव ते इसकी 
उत्पत्ति मानी है। उनके अनुतार अह्य वस्तु के श्रवण अथवा दर्षन इसमें 
विभाव एवं धूकना व मुख विकृति आदि इसके अनुमाव हैं। उनका कथन है 
कि इन धरकना आदि अनमभावों का वर्षन उत्तम जर्नों के सम्बन्ध में नहीं 


किया जाता है।” 











।. क्रम्पादिकारण करत्वसत्नत्याइदंच्ति भर्यमवति शैंकादिव्यमियारी भयनक:।। 
अलेका रमहो दाधि, 5/2 


० काव्यानभातसन, वाग्मट, पु 56 
> नाह्यशात्त्र, 6/72 
५. वाम्भटालंकार, 5/5। 


।7| 


हेमचन्द्र ने अहत्ध कद्यीनादि विभाववाली, अँगसंकोच आदि अनभाव 
वाली, अपस्मार आदि व्यभियारिभाववाली जुग॒प्सा, चर्वपीय दशा को 
प्राप्त होने पर वीमत्स रत कहलाती है रेसा माना है। आदि पद ते 
उल्टी, घाव, पीप, कृमि - कीटादि का दर्शन, श्रवण आदि विनभाव, 
अंगरपंकोच, हल्लात, नाता, उुब-विकृणन, आक्छादन, निष्ठीवन आदि 
अनुमाव तथा अपस्मार उठता, मोह, मद आदि व्यभिचारिभाव का समावेश 
किया गया है।” इसके उदाहरफ्ब्प में आ- हेमचन्द्र "उद्त्योत्कृत्य कृत्ति. . - 


इत्यादि उदाहरप प्रस्तत् पिया है। 


रामचन्द्र-गुषचन्द्र ने वीमत्स रस की अभिवयक्तिति उल्य, अप्रिय, 
अपवित्र एवं अनिष्ट वस्तुओं के द्धीन, श्रवण व उद्देजन अर्थात्‌ शरीर के हिलाने 
आदि छप विभावों ते होती है। अपने तभी अंगों का संकोचन, थकना, मय 
फैर लेना, नाक दबाना, आपत्त मैं अनजाने ही पैरों को पटकना, आँखों को 


टेदी करना आदि इसके अनुभाव हैं और व्याधि, मोह, आवेग, अपस्मारादि 


व्यभिचारी भाव हैं।: 


नरेन्द्रप्रभसारि शव वाग्मुट द्वितीय” दोनों का वीभत्स-रत्त 
विवेचन हेमचन्द्र तम्मत है। 


-पाकाका' पातपाबुा८आ८यका+ बकतााा॥-कायाराकल-वकशादुक 4४०८ 20 एपाआ|क १३३००ा००७+ 'समरक्ादबक , #लान्‍क२2३- पयाइल्‍लारन: एबलइममक डररेटंटस4ाराा 5 १५ ८करर.एुक गयजा5कक उरएमक भार उरहलाका9 पााअचचकाल जददाााहता साभहा5८ करलसध८यह- ता अम्कि+ | 


|. काव्यानआतन, 2/5 

» वही, दव्वात्ति, पृ ॥9 

>> एि. नादयदर्पषण, पु. 56 
कु 


५. अरम्यालोकनाबुत्था तैकोयादिनिबन्धनमु । 
वीभत्ताः स्थाज्जुगुप्साड पत्मा रादिव्य॑भिचा रिपी। । 
अलंका रमहो दधि, 5/22 


. > * काट्यानबग्रासन, वाम्म्ट, छू 56-57 
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अत्मत रत्त 5 इंतका स्थायिभाव विस्मय है जित्की उत्पत्ति आपइचर्स 
-जनक वस्तुओं के दर्षन ते होती है। भरतमनि ने इतकी उत्पत्ति दिव्य 
कस्तुओं के दर्षन, इच्छित वस्तु की प्राप्ति, उत्तम वन रुवे देवालय में 
आने, विमान, माया, इन्द्रशालादि के दर्षन आदि विभावों से मानी 
है।'। 


वाम्मट प्रथम ने वित्मय व्थायिभाव वाले अद्भुत रत की उत्पत्ति 


अरसभव वस्तु के दर्धीन अथवा अवपष ते मानी है।? 


हेमचन्द्र के अनुतार दिव्य-दर्घषनादि विभाव वाला, नयनवित्तारादि 
अनुभाववाला और हर्षादि व्यमभिचारिभाववाला, विस्मय नामक स्थायिभाव 
चर्वणीयता की स्थिति को प्राप्त होने पर अद्ृत रत कहलाता है। आदि 
पद ते पदिव्य-द्धान, ईप्तित मनोरथ की प्राप्ति, उपवन, देवकल आदि 
गमन, सभा, विमान, माया, इन्द्रगाल अतिशायिशिल्पक्म आदि विशाव, 
नयन-विस्तार, अनिमिष-ग्रैज्यक , रोमांच, अञ्ठ, स्वद, ताधवाद, दान 


हाहाकार, चेलांगलिप्रमण आदि अनुभाव तथा हर्ष, आवेग, जड़ठदा आदि 











।«. नाटयशात्त्र, 67५, 
> वाग्भ्ठालकार, 5/25 
> काव्यानशासन, 2/6 


व्यभिचा रिभाव का तमावेशज्ञ व्त्ति में लिया गया है। ' 


रामचन्द्र-मृपचन्द्र अह्मुत रस की उत्पत्ति दिव्य विभतियों इन्द्रजाल 
अथवा मुन्दर वस्तुओं के दान तथा अभीष्ट तिद्दधि से मानते हैं।? नयन - 
विल्तार, गद्गहू वचन, गात्र - वेषधु, - कम्पनादि अनभावों ते ये अभिनेय 
होता हैं। आवेग, जड़ता, संभ्रम, चपलता, उन्माद, रोमाँचादि इसके 


व्यभिषारिभाव होते हैं।“ 


नरेन्द्रप्रभसारि का अद्भुत - रत - विवेचन हेमचन्द्र के ही समान 


है* व वाग्भंट द्वितीय का विवेचन भी हेमचन्द्र ते प्रभावित है।? 


शान्त रत : शान्तरत बहुत विवादात्पद है। नाट्य में इतकी सत्ता को 


तो स्वीकार डी नहीं किया जाता। इसलिये मरतम्ननि द्वारा कथित आठ 





रतों को गिनकर आचार्य मम्म्ट ने इसकी गणना अलग ते की है। धनंजय तो 
शान्तरत को मानते ही नहीं है। आनन्दवर्धन, अभिनवगप्त, मम्मट आदि 


आचार्यों ने काव्य में शान्तरस की सत्ता* को स्वीकार किया है। शान्तरत 
।.. काव्यानुशासन, व्ात्ति, पु. ॥9-20 

2. हि. नाठयदर्पणष, 5,79 

3. वही, विवरप, पर. 56 


५ दिव्पष्पावलोका दिस्मेरो हषधिलेकृत :। 
दूर नत्रविकासा दिका रपे विस्मपो5 दुभत :।। 
अलेंका रमहो दधि, 3/25 


5. काव्याज॒शातसन, वामग्मट, पृ 57 
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के स्थायी भाव के सम्बन्ध में भी वैमत्य है। कुछ लोग इसका स्थायिभाव 
ग़म मानते हैं तथा ढुछ "निर्वेदा नाद्यशास्त्र के एक प्रष्षिप्त पाठ के अनुतार 
आचार्य भरत ने शम नामक स्थायिभाववात्रे शान्तरत को मोक्षप्रवर्तक कहा 


है। इसकी उत्पत्ति तत्त्वज्ञान, वैराग्य और चित्तशद्ि आदि विभावों के 
दतरा होती है। 


जैनाचार्य वाग्भट प्रथम सम्यग्ज्ञान से शान्तरस की उत्पत्त्ति 
मानते हैं। इसका नायक (पुत्रधनादि ) की इच्छा ते रहित होता है। यर्थार्थ 


ज्ञान की उत्पत्ति राग्द्रेधादि के परित्याग से ही होती है।? 


आ- हेमचन्द्र ने शान्तरस को नौ रतों में ही परिगणित किया है 
तथा उसका तोदाहरष लक्षण निरूपित किया है। वे लिखते हैं कि वैराग्यादि 
विभावों वाला, यम आदि अनभावों वाला और ध्ृत्यादि व्यभियारिभावों 
वाला श्रम नामक स्थायिभाव चर्वणीयता को प्राप्त होनेघर शान्तरत्त 
कहलाता है। आदि पद ते वैराग्य, तंतार-भीरुता, तत्वज्ञान, वीतराग- 


परिशीलन, परम्रवर अनुग़ह आदि विभाव, यम, नियम अध्यात्मगात्त्र चिंतन 


रा का आ का जज हि अधि आओ 'स्यथाामातटे #तफ्रणवयकर फपकष००घा, फालो फंड, 


|. नाटयशास्त्र, बाबलाल उ॒र्ग्लशात्त्री, पु. 550-55। 
2. वाग्भटालंकार, 5/52 


5 वैराग्यादिविभावों यमाथनभावो घृत्यादिव्यभिचारी भ्रम: भान्तर:। 
काव्यानभासन, 2/7 
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आदि अनुभाव तथा घ्ति, स्मृति, निर्देद, माति आदि व्यभिचयारिघध्ाव 


का तमावेश्न द्वात्ति में कर लिप गया है। आ- हेमचन्द्र ने तष्णाक्षय को 
ही शम कहा है।” इस सन्दर्भ में उनकी विवेक टीका भी बहुत महत्वपर्ण 

है। इतमें उन्होंने श्म की व्यृत्पात्ति तथा विष्वेष अर्य स्पष्ट किया है तथा 
भरतमुनि के द्वारा उपात्त निर्वेद व्थायिमभाव की मान्यता का रण्डन करते 
हुए ग़म को ही ब्वान्तरत का स्थायिभाव फिद्व किया है। उनकी मान्यता 
है कि शम ओर शान्त को शकार्थक नहीं सम्घाना चाहिए। हात और 
हात्य की भात्ति उतकी ताध्यता ए्द्वि होती है | उन्होंने लिखा है कि 
लौकिक और अलौकिक शत साधारण और अत्ताधारण के वैलक्षण्य ते दोनों 
अलग - अलग पत्तिद्त होते हैं।< 


आ. हेमचन्द्र शान्तरत को अन्य रतों ते प्थक, त्िद्धु करते हुए 
लिखते हैं कि इसका विष॑य जुग॒प्सा रूप होने ते उसका वीभत्स में अन्तभाव 
करना उचित नहीं है क्योंकि श्रान्तरत की जो जुग॒प्सा ( वैराग्य या संसार 
मे विरक्ति) है, वह व्यभिचारिष्य ते होती है। स्थायीछूप में नहीं। यदि 
णुगप्ता को स्थायी मानकर फापरयनत उत्तका निर्वाह किया जाशगा तो 


शान्तरस का समल विनाञ्व हो जाश्गा । 3त: शम व जुग॒प्सा दोनों मिन्‍न 








+. काव्यानश्नासन, व॒त्ति, छू ॥20 
2... तृष्णाध्षयरूप: शम:ः - वही, व॒त्ति, पु. ॥2। 
> फाव्यानभासन, टीका, पु, 20-425 


च््छे 
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हैं, जगप्ता में शम का अन्तर्भाव नहीं किया जा तकता। 


इती प्रकार धर्मवीर में भी इसका अन्तर्भाव करना उचित नहीं है, 
क्यों कि उत्का त्थायी भाव उत्ताह अभिमानयुक्त होता है और कम में 
उदेकार का प्रशम रूप रहता है अर्थात्‌ अहकार का अभाव होने पर ही शम 
कहलाता है। यदि दोनों को शक ही रूप में कल्पित किया जाय तो वीर 
और रौद्र में भी अन्तर नहीं रह जाएगा, वहाँ भी शेता ही. प्रसंग आ. 
जाएगा। इसलिए धर्मवीरादि पचित्तवात्ति विशेष के तर्वथा अहंकाररहित होने 
पर ही शान्तरत का प्रथकत्व पिदु है। ऐसा न होने पर वीररत का प्रभेद 
ही सिददु होगा, इसमें भी कोई ड्िरोध नहीं है। इस प्रकार 9 अलग-अलग 
रत होते हैं। द 


रामपघन्द्र-्युपचन्द्र के अजुतार - देव-मनुष्य-त्तिर्यक्‌ ( पय्ु - पक्षी) रूप 
मै परिश्रमण ही संसार है, रेपे अतार तेतार ते भयभीत होना, वैराग्य 
विषयों ते विमृत् होना, फ़्त्व - पृण्याएण्य या जीवाजीवादि का शात्त्रा- 
नतार चिन्तन करना, इत्यादि विभावों ते ग़म स्थायिक शान्त रत होता 
है। 


इसमें सब - दः्खादि दुन्द्रों का तहन करना, क्षमा जीवाजीव 


अर्थात्‌ जड़ व चैतन्य का विचार रूप ध्यान करना, मैत्री - करूपा म॒द्धित 
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-उपैक्षादि उपकार अनुभाव है। निर्वेद-मति-स्म्ृति-धति आदि इसके 


व्यभिया रिभाव है। 


नोनद्रप्रभूतति” एवं आ- वाग्भट द्वितीयरका शान्त-रत घिवेचन 


हेमचन्द्र के समान है। 


त्थायिभाव : तामान्यत: प्थायिभाव उन्हें कहा जाता है जो सह्दय के 
हदय में लंदैद विद्यमान रहते हैं। इनके स्थायी रूप से विधमान रहने के 
कारप ही इन्हें स्थायिभाव कहा जाता है। ये ही विभावादि का सँयोग 
पाकर रतानुभ्ति कराते हैं। अन्य भावों ते स्थायिभ्वों की यही महती 
विषेषता है कि अन्य तभी भावों छा आगमन (उदय) होता है और एक 
निरिच्त समय तक उपस्थित रहकर पुनः विलीन हो जाते हैं, किन्तु 
स्थायिभाव सदैव सहदय के हद्दय में विधमान रहते हैं। उनका यह स्थायित्व 
ही उन्हें त्थायिभाव की उज्ञा ते विभषित कराता है। आचार्य भरत के 
अनुसार जिस प्रकार मनष्यों में राजा और एिष्यों में गुरू भ्रेष्ठ होते हैं, 


उत्ती प्रकार समस्त भावों में स्थाधिन्नाव महान्र होता है।* उसके अनुसार 





)- हि. नाटयद्र्पण, 5,/20 व विवरप 


2. वैदाग्यादिविभावोत्यो यमुप्न्ठतिकार्यकुत्‌ननिर्वेदुप्रम्॒बोर्जत्वी, शम: शान्तत्वमपनते 
अल्लेंका रमहो दधि, 3,2५४ 


3. काव्यानुशासन - वाग्मट- पृ- 57 
+५. नादयशञ्ात्त्र, 7/8 
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उनके अनुतार त्थायिभावों की तसंख्या आठ है - रति, हात, शोक, क्रोध, 
उत्साह, भय, जुगुप्ता व चित्मय। धनंजय के अनुसार जो भाव अपने विरोधी 
अथवा अविरोधीभावों के द्वारा विच्छिन्न नहीं होता है, अपितु, लवणाकर 

( स्प्रद्र) की तरह अन्य भावों को अपने सु बना लेता है, वह स्थायिभ्ाव है।” 
उन्होंने भरत सम्मत आठ स्थागिशभावों को ही ल्वीकार किया है तथा 
अन्याघार्यों द्वारा कहे गये शम की नादुय मे पुष्टि न होने ते उत्ते स्वीकार 
नहीं किया है।- इसी प्रकार निर्वेद को भी स्थायिभाव मानना उन्हें अभीष्ट 
नहीं है। 


जैनाचार्य वाग्भट प्रथम ने नौ स्थायिभावों का उल्लेख किया है -- 
रति, हास, भौक, क्रोध, उत्साह, भय, जुग॒प्सा, विस्मय व शमा? ये नौ 
स्थायिभाव हेमचन्द्र? रामचन्द्रगणचन्द्र ,, नरेन्द्रप्रभमारिी, वाग्मट द्वितीय? को 


भी समान छूप ते मान्य हैं 


|) वही, 6,/7 
2 हि. द्याहूपक, ५//उफ 
3. वही, ५/55 
+ वही, ५,/5७ 
5... चाम्भटालंकार, 5//५ 
७ काव्यानुगासन, 2/8 


# हि. नाठ्यदर्षं, 5/2५ 
8ऋ अलेकारमहोदधि, 5/25 


9 'काव्यानुशासन, वाग्भट, पृ 55 
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स्थायिभावों के प्रसंग में भावों का अर्थ स्पष्ट करते हुए आचार्य 
हेमवन्द्र ने स्थायी और व्यशिचारी - दो प्रकार के भावों की चर्चा की है। 
वे लिये हैं कि - चित्तव॒त्तियाँ ही अन्ौकिक, वाचिक आदि अभिनय की 
प्रक्रिया के आछ्ढू होने पर अपने को लौकिक दग्नी में अनात्वाध होकर भी 
आत्वाद के योग्य बनाती हैं अथवा तामाणिक के मन में व्याप्त रहती हैं 


और मन को भावित करती हैं अत: भाव कहलाती हैं। 


आचार्य हेमचन्द्र की मान्यता है कि प्रत्येक प्राणी में जन्म ते ही 
ये नो चित्तवव॒त्तियाँ रहती हैं। जन्म ते ही प्रत्येक प्राशी इनके ज्ञान ते यक्त 
रहता है, क्योंकि वह दुःख का विद्वेषं करता है तब को चाहता है और रमण 
करने की इच्छा से व्याप्त द रहता है) इतमें वह अपने को उत्तकर्षगाली मानकर 
परम उपहातत करता है, उत्कर्ष का अभाव या विनाश होने की प्रैका से शोक 
करता है, उपाय (विनाजञ्ञ) के प्रति क्रोधित होता है, अपाय के हेतुओं का 
परिहार होने पर उत्साहित रहता है, विष्वेष पतन के भय ते डरता है, अपने 
को वुछ्ठ अयुक्त मानकर जुग॒प्सा करता है, अपने और द्वतरों के द्वारा करने 
योग्य उन - उन वैक्तियपूर्प दर्षनों ते विस्मय करता है। ढछ छोड़ने की 
इकावाला वह वैराग्य के कारपष शम का सेवन करता है। इतने प्रकार की 
वातनाओं (इच्छाओं ) से गनन्‍्य या चित्तवृत्तियों ते रहित प्राणी नहीं होता 
है। केवल किसी में कोई चित्तवात्ति अधिक होती है, कोड कम। किसी 


उचित विक्रय में नियंत्रित होती है, किसी में अन्य प्रकार से होती है। 
उनमें ते कोड कोई ही चित्तवत्ति पुर्षा्थोपयो गिनी होने ते उपदेष्य 
होती है। उत्ती के विभाग के कारष ही उत्तम, मध्यमादि प्रकृति का 
व्यवहार प्राणियों में होता है। | 


आ.- हेमचन्द्र नौ प्रकार के स्थायिश्मार्वों का स्वरूप इस प्रकार 


्् मर 


रपि - त्त्री - पुछ्षों में परत्पर आशाबन्धवाली राति कहलाती है। 


हास -.. चित्त का विकात्त हात है। 

शोक - वैधर्यता शोक है। 

क्रोध - तैद्््यप्रबोध क्रोध है। 

उत्साह - मेरम्भ स्थेयकों उत्ताह कहते हैं। 
भपय- -. विकलता ही भय है। 

पुगुण्ता - अंँंगादि का तेकोच ही जुम॒ुप्सा है। 
विस्मम - चित्त का विस्तार विस्मय है। 
ग़म - एुृष्पा का क्षय ही भम है। 


ये लक्षष अतितंक्षिप्त रूप से ही प्रस्तुत किये गये हैं जो कि मात्र 
पर्यायवाची ही प्रतीत होते हैं, किन्तु अपने आप में पररिपर्ष हैं। आचार्य 
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हेमवन्द्र ने शान्तरत का त्थायिश्नाव शम मानते हुए कहा है कि यधघ्ापि 


कहीं - कहीं जम की अप्रधानता होती है फिर भी वह, व्यभिचाररित्व 
रुप को प्राप्त नहीं होता, तर्वत्र स्वभावत्वेन स्थायित्व जप में ही रहता है। 
आचार्य रामचन्द्र-गणचन्द्र ने पूर्वोक्त नौ स्थायिम्तों का स्वरूप निम्न 


प्रकार से प्रस्तुत किया है। 


रति - त़्त्री और पुरुष के परस्पर प्रेम, जिसका पर्यायवाची आस्था 
-बन्ध भी है, को रति कहते हैं। यह (रति) कामावत्था ते युक्त, अभिलाष 
मात्र व्यभिषा रात्मक रति तथा देवता, बन्ध्च और मनोहर वस्तु में होने वाली 


प्रीति रूप रति ते विलक्षप है। 
हात - रंजन व उन्माद ते संयकक्‍्त चित्त का विकास हातत है। 
शोक - निर्वेदानुविद्दु दुःख ही शोक है। 


क्रोध - अपकार करने की इच्छा और घपा का कारप तथा परिताप 


का आवेश क्रौध है। 


उत्साह - धर्म, दान व युद्वादि कार्यों भें आलस्य न करना उत्साह 
है। 


समा शानदार पाक; साधा आधाक 


अध्याय -ममजारअ+ पशु "रात डरे फरंरफफा-44ककका/आताकऋय ८ पज-0ल्‍2 कसर 





|. भम्स्य तु यद्यपि क्वविदृप्राधान्यम्न तथापि न व्यभिचा रित्च सर्वत्र 
प्रकृतित्वेन स्थायितमत्वात्‌ । 
काव्याजुश्ातन, बत्ति, पर ॥26 


2 हि. नाट्यर्दषष 3/29 विद्वत्ति। 
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भय - चित्त की विकलता ही भय है। 

जुग॒ुप्ता - कुत्तित का निश्चय हो जाना जुग॒प्ता है। 
विम्म्य - उत्कृष्ट का निर%चय हो जाना विस्मय है। 
परम - कामना का अभाव प्राम है। 


नरेन्द्रपमसारि ने रति के नैतर्णमिकी, सांसर्मिकी, औपमानिकी 
आध्यात्मिकी, आशियो गिरी साम्प्रयोगिकी,अभिमानिकी तथा परब्द, 
स्पर्क, छप, रस और गन्ध इन पाँच भेदों वाली वैश्कथिकी रति का 
तोदाहरण उल्लेख किया है। रति का इस प्रकार सम्ेद विवेचन अन्यत्र 
दृष्टिटिगोचर नहीं होता है। इती प्रकार उन्होंने हास आदि स्थायिभों . 
के भी सल्मित, विहात्तित, अपहात्तित आदि भेदों की सँभावना की है। ते 
स्थायिभाव तथा व्यभियारिभाव के अन्तर को स्पष्ट करते लिखते हैं कि 


अपने अपने रत ते अन्यत्र ( दूसरे रस में) न जाने ते तथा प्रत्येक समय 


( सर्वकाल ) अपने (रस) में रहने से और अव्यभिचारि होने मे रत्यादि भाव 


हा 


त्थायित्व की जह्ला को प्राप्त होते हैं अर्थात्‌ व्थायिमाव कहलाते हैं तथा 
हर्षादि भाव इससे विपरीत वन्वभाव वाले होने ते व्यमिवा र्मिव कहलाते 
है।” 


डुनने 





।. अलंका रमहोदछषि, 5/25 व्त्तति 


» एवं हासादीनामपि मत - विहसितापहसततितादय: कतिचिट्र भेद :सम्भवानति। 
वही, ३/25 व्त्त्ति 
ऊ. स्वस्वरतादन्यत्रानभिगा मित्वातु सर्वकालमात्मन: सब्रहमचा रित्वाच्च 
रत्यादीनां स्थायित्वम्, हर्षादीनां तु तदिपरीतत्वाह व्यभियारित्वम्] 
वही, 5/25 वृत्तति.. 
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ग़ान्तरत का स्थायिन्ाव निर्चेद को न स्वीकार कर शम को माना है, जौ 
पधार्थता के सान्निकट है। नरेनन्‍्ट्रप्रभमारि ने राति के जिन नैसर्मिकी आदि बारह 
ग्दों को स्वीकार किया है, वे अन्यत्र अनुपलब्ध हैं। 


विभाव - विशेष प्रकार के भाव का नाम विभाव है, यह रत्यादि 

जया गियातो की द उत्पत्ति में कारपष है। आचार्य भरत ने विभाव का अर्थ 
विज्ञान किया है तथा कारप, निर्मित्त और हेतु को विभाव का प्रर्यायवाची 
कहा है। जिसके द्वारा वाचिक, कामिक तथा सात्तविका अभिनय विभाजित 


किये जाते हैं, वह विभाव कहलाता है।* 


जैनाचार्य वाग्मट प्रथम ने कुछ रतों के विभावों की गपना की है। 
हेमचन्द्र ने लिखा है कि वाचिक, कामिक तथा सात्तिविक अभिनयों के द्वारा जो 
स्थायी और व्यभिचारी पचित्तव॒त्तियों को विष्रेष रूप ते ज्ञापित करते हैं, वे 
विभाव कहलाते हैं। ये दो प्रकार के होते हैं - आलम्बन विभाव तथा उद्दीपन 
विभाव। ललनादि आलम्बन और उद्यानादि उद्ददीपन विभाव हैं।' रामचन्द्र- 


गुपचन्द्र के मत में - वासना छूप से स्थित, रतरूपता को प्राप्त होने वाले 





|... नादयशात्त्र, पु. 80 
*% वही, घु- 80 
3. बहवोडर्था पविभाव्यन्ते वाॉगेग़भिनया शथ्रति:। 
अनेन यत्मात्तेनाय विभाव इति तैज्नित:।। 
वही, 7/५ 
+% काव्यानशासन, 2/ व्रत्ति 


90%५ 


रत्यादि स्थायिभाव को विश्वेष रूप ते भावित करते हैं अर्थात्‌ विष 

हप ते आविर्शत करते हैं वे ललना और उद्यानादिरूप क्रम: विभाव कहलाते 
हैं।। आ. नरेन्ड्रप्रभमारि का कथन है कि युवक व युवती के सामने उपस्थित 
होने पर जिसको आलम्बन करके स्थायी और व्यभिचारीछूप भावों का 

जो क्षण्मर में अनुभव कराते हैं, वे आलम्बन चिभाव कहलाते हैं।” इसी प्रकार 
ज्योत्ला, उधानादि मम्नदि को आश्रय करते हुए स्थायी और व्यभिचारिरुप 


भावों को जो अत्यधिक उद्ददीपित करते हैं, वे उद्ददीपन-विभाव कहलाते हैं।- 
वाग्भ्ट द्वितीय ने प्रत्येक रत्त के ल्षापप्रसंग में तट्सम्बन्धी रताविषयक विभावों 


का उल्लेस मात्र किया हदैं। 


भावदेवसारि ने विभाव को रत्त का कारण बतलाते हुए नौ विभावों 


का एक पथ मे तंग़ह करके विशारवों का संकेत मात्र किया है।* 
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|. वातनात्मया न््थित स्थायिन रत्तत्वेन भवरन्त विभावयान्ति अविर्भावना 
विषेषिष प्रयोजयान्ति इति आलम्बन-उद्दीपनब्पाललनोयानादयो विभावा:। 
हि. नाटुयदर्पण, 3/8 विद्॒त्ति 


» अलंकारमहोदर्घि, 5/26 
> वही, ३/27 
+५ काव्यालंकारसार, 8/2-5 


अनभाव - अनुभाव का शाडिदक अर्थ है -- भाव के पश्चात्‌ उत्पन्न 
होने वाला। भरतम्ृनि के अनुतार अपने - अपने कारप से उह्द्दध इत्यादि 
को प्रकाशित करने वाला भाव "अनुभाव" कहलाता है। अनुभाव स्थायी ते 
पत्य होता है। जैसे - विभाव स्थायी का कारप होता है, उत्ती प्रकार 
अनुभाव स्थायी का कार्य कहलाता है। भरतम्नि के अनुसार - ये अभिनय 
को वाणी, अंग और तात्तविक भावों के द्वारा अनम्मति योग्य बनाते हैं, 
अत: अनुभाव कहलाते हैं -- अनभाव्यते5 नेने वागंगहवक़तो5भिनय इति"”। 


धनंजय ने रत्यादि स्थायिश्ावों के संतवक चिकारों को अनभाव कहा है।* 


जैनाचार्य वामग्मट प्रथम ने कछ रतों के अनभावों का उल्लेख किया है। 
हैमचन्द्र ने अनुभाव का लक्षप इस प्रकार दिया है कि - ध्यायिमाव और 
व्यमभियारिभावर्प तामाजिक तहदय की चित्तवत्ति विशेष का अनुभव करते 
हुए जिनके द्वारा ताक्षात्कार किया जाता है, वे कटाक्ष-पात और भ्॒जाक्षेपादि 
अनभाव कहलाते हैं।< इस प्रसंग में रामचन्द्र-गणचन्द्र का कथन है कि अनु 
अर्थात्‌ लिंग के निरमचय के बाद (रत को) भावित अर्थात्‌ बोधित करने वाले 


होने ते (कार्यरूप ) स्तम्भादि रस का कार्य अनुभाव कहलाते हैं।' फिर आगे 








५७७४०“ थ ४ कं बंधक ४44 वात 
'स8९आत सुक्ाबक पश्चात -सकआाक) संशय जुकाक2 २ ााास- पाक 


।. हिन्दी नादयशात्त्र, पु उप 
» हिन्दी क्ारहूपक, ५/5 
>  काव्यानशात्तन, 2/ जृत्त्ति 


च् 


५ हिन्दी नादयदर्पण, 3,/8 विद्यत्ति। 
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वे रतों के त्थायिभावों व व्यप्ियारिभावों के कार्यभ्रुत अनमभावों का 
प्रतिपादन करते लिखी हैं -- वेपबु(कम्प०, स्तम्भ, रोमांच, स्वरभेद, 
3, पूर्ष्णी, त्वेद और वैवर्ण्य आदि रस ते उत्पन्न होने के कारष अनभाव 
कहलाते हैं। आदि शब्द से प्रसन्‍नता, उच्छुवात,निश्वास, रोना-चिल्लाना, 
( उल्लुकसन) बाल नोचना, भूमि बोदना, लोटना-पोटना, नाखन-चबाना, 
परढ्टि / कटाक्ष, इधर-उधर या नीचे देखना, प्रशंसा करना, हँसना, दान, 
पापलुती और मुष्र का लाल पड़े जाना आदि अनुभाव भी ग़हीत होते हैं। 
उनके अनुतार कहीं स्थायिभाव तथा व्यमिचारिभाव भी अनभाव हो सकते हैं 
रतों के स्थायिमाव तथा व्यभियारिभावों के और अनुभावों के भी यथायोग्य 


तहत्त्रों अनुभाव हो सकते हैं।* 


पूर्वकिधित वेषध्र आदि आठ अनुभावों का लक्षण वे इस प्रकार देते 
रे 


कक 


वैपथु, - भयादि के द्वारा शरीर का किंचित्‌ विचलित डो जाना 
वेषथ है। 2 


स्तम्भ - हर्षादि के कारण यत्न करने पर भी अँगों की क्रिया का 


न होना तथा चविषादत॒चक "हा" इत्यादि फैबदों का होना स्तम्प है। 








।. हि. नाट्यदर्पण, 5,“:5 

»& (हि. नादयदर्पणु, विवरण पु 5५8 

3. भयादेवेपथ॒गत्रिस्पन्दों वागा।दिविक्रिय: | वही, 5/५6 

+५ यत्नेःप्यंगाक़िया स्तम्भी हषदि:, हा) विषादवान ।। 
“ चली, ३४6 क्‍ द 
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रोमांच - प्रिय के दर्शनादि ते रोमों का कड़ा होना तथा अँगो 


का स्पर्शादि करना रोमाँच है।' 


त्वरभद - मद आदि के कारप होने वाली पब्द की भिन्‍नता स्वर 


भेद है, यह हर्ष व हास्य को उत्पन्न करने वाला होता है।* 


अश्ठ - शोकादि के कारष उत्पन्न नयनजल अश्न है, यह नथने के 


पकने तथा' नेत्रों के पोछने के द्वारा अभिनेय है।: 


मर्छा - प्रहार या कोपादि के कारप उत्पन्न इन्द्रिपों की 


अतमर्थता मूर्च्छा कहलाती है। इसमें व्यक्ति भ्रूमि पर गिर जाता है।” 


स्वेद - श्रम आदि के कारण उत्पन्न होने वाला रोम्जल का ज्राव 


स्वेद है। पैया झलने आदि के द्वारा इसका अभिनय किया जाता है।? 


वैवर्ण्य - पिरस्कारादि के कारण उत्पन्न, मुख का विकार वैवर्ण्य 


है। इधर उधर देखने के द्वारा इसका अभिनय किया जाता है।? 


ँिथाय-सतादप कलर 4 नाता धल२७७-नयान्‍बर)सनकाप> साया सम बलध्याका 'हफाइना०- पद .86 दाता सपनना५+०धसय 5 2५*अकरल 2 पपापाम+ यानी: गरकाद।ल#नक-"8७२:847 4 ४:8:- (५एनर?* ९2११४ क्र पातलापक उन: त६ चमक २१२०३ एच पाहमनााशा२०कमभतकपी, धन क पाक पल -चाअालाकराउ शत व 220- दाद? पाक ल १5 - तारा पार पन्‍ाप माह: १७426: नााउरा5 सपलइर॥ वहपशमए८ हा उमया 22 


|. रोमांच: प्रियद्वष्टयादेः रोमहर्षोंड गमार्जनै : 
हि. नाटयदर्पष 5/५7 

». स्वस्भेदः स्वरान्यत्वं मदादेहर्थष - हास्कत 
वही ३/प7 

> अश्न नेत्राम्ब शोकाप्रैनातास्पन्दा विलय : | 
हि. नादयदर्पषण, 3/५8 

+. मुच्छन घात-कोयाधै रचग्ला निर्ममिपातकुतु। 
वही, 35/५8 

5. स्वेद्दों रोमजलज़ाव: श्रमादेंदर्गजनग़हे:! 
वही, 3३/५9 


ह) 
«8: पु: | 
अब [दादप्डिड न ; ह 
. के रु 
759 0०० 222 कि /#जक 
४ हि 





नरेन्द्रप्रभसारि अनुभावों की गणना करते कहते हैं कि - जो 

कटाक्ष - पात, भुजाक्षेप, भ्रमण, मुख-भ्रमण आदि घोर भावलीला आप 
जो स्तम्भादि तात्विक भाव हैं तथा जिनके द्वारा सामाजिक स्थायिभावों' 
व तंचारिमावों का अनभव करते हैं, वे मेबला - स्खलन, प्रवास, सन्‍्ताप, 
जागरण, नथुनों का फ्ड़ूकना और देवोपालम्ध आदि सतभ्री अनुभाव हैं।! इस 
प्रवार इन्होंने उन्हीं आठ ताजह्निका भावों को गिनाया है जो रामचन्द्र- 
गुण्चन्द्र दारा प्रर्वोजल्लिखित हैं। अन्तर मात्र ये है कि नरेन्द्रप्रभभारि ने प्रत्येक 
तात्तिश्क भाव (अनुभाव ) का केवल उदाहरप प्रस्तुत किया है लक्षप नहीं 


जबकि रामचन्द्रगणचन्द्र ने केवल लक्षण प्रस्तुत किया है उदाहरप नहीं। 


वाग्भट द्वितीय ने प्रत्येक रस के लक्षण प्रसंग में उस - उस रत्त के 
अनुभावों का उल्लेख किया है। भावदिवसारि ने भी रसों के अनुतार नौ 
अनुभावों का नामोल्लेख किया है। 


व्यभिश्चा रिभाव - लौकिक जगत में जो स्थिति सहकारिमभावों की होती 
है वही स्थिति काव्य जगत में व्यभियारिभावों की होती है। व्यभियारिभावों 





का दृतरा' नाम संचारीआभव है। सँंचरफ्शील होने से इनकी तसंचारिभाव रक्षा 
तार्यक ही है। आचार्य भरत ने व्यभिषारिभाव की क्याख्या करते हुए लिया 
है कि "अभि इत्येतावपतर्गों। चर गतौ धातु:। धात्वर्थवार्गगतत्‌योपेतान 
विविधमभिमुस्ेन रतेषु चरन्तीति व्यभिचारिष:।“ तात्पर्य यह है कि जो 





।. अलेका रमहो दाधि - 5/28-29 
*. नाटयशात्त्र, 2/27 
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विष छप ते रस के चारों और उन्म्रस होकर गतिशील होते हैं, दे 
व्यभिषा रिभाव कहलाते हैं, इनका सेंचरण, वाणी, अंग और सतूवादि 

के द्वारा होता है। उनके अनुतार व्यभिचारिभावों की तंख्या तैतैस है - 
निर्देद, ग्लानि, शैंका, अतया, मद, श्रम, आतलत्य, दैन्य, चिन्ता, मोह, 
स्मृति, प्रति, ब्रीडा, चलपता, हर्ष, आवेग, जड़ता, गर्व, विषाद, 
औत्म॒क्य, निद्रा; अपस्मार, तृप्त, प्रबोध, अमर्ष, अवहित्था, उग़ता, मति, 


व्याधि, उन्‍्माद, अरण, त्रास और उठितकी। 


जैनाचार्य हेमचन्द्र ने व्यभियारिभाव का जो स्वरूप प्रस्तुत किया है- 
उत्तका तात्पर्य यह हैं कि "विविध धर्मो' की ओर उन्म्॒य होकर संचरफोील 
होने के कारण तथा अपने धर्म का अर्पण करके स्थायिभवों का उपकार करने 
वाले व्यभिचारिभाव कहलाते हैं। भरतमनि की परंपरा का अनुकरप करते 
हुए हमचन्द्र ने 55 प्रकार के व्यभिचारिभावों का प्रतिपादन किया है जौ इस 


प्रकार हैं -- 


धति, स्मृति, मति, व्रीडा, जाइय, विषाद, मद, व्याधि, 
निद्रा, तृप्त, औत्सुक्य, अवहित्था, शैका, चपलता, आहल्प्त्य, हर्ष, गर्व, 


उठता, प्रबोध, ग्लानि, दैन्य, श्रम, उन्‍्माद, मोह, चिन्ता, अमर्ष, त्रातत 





।.. नाटह्यशात्त्र, 6/॥ 8-2। 
* विविधा भिमब्येन स्थायधिधर्मोषजी किन स्वधर्मार्मिन व चरन्तीति 
व्यभियारिष:। 
काव्यानशासन, व॒त्ति, पृ ॥28 


।90 


पपत्मार, निर्वेद, आवेग, दितर्क, असया और मरप। 


आ. हेमवन्द्र ने पर्यायवा्ी घब्दों के द्वारा इनका अर्थ स्पष्ट 
ठिया हैं और वी इनके लक्षण कहे जा सकते हैं। उनके अनसार - धति संतोष 
है। स्मृति स्मरण है। मति - अर्थ का निश्चय करना ह। चित्त का संकोच 
व्रीडा है। अर्थ की अंप्रतिपात्ति ही जड़ता है। विधाद मन की पीड़ा को 
कहते । मद - आनन्दरसमोहत्भेद है। व्याधि - मन का सन्‍्ताप है। मन का 
तमीलन ही निद्रा है। निद्रा की गाद्राकशा ही तप्त है। काल की अक्षमता 
औत्छृक्य है। आकारगोपन ही अवहित्था है। अनिष्ट की उत्प्रेक्षा ही प्रॉँका है। 
चित्त का अनवुस्थान चपलता है। प्ररुषार्थों में अनादर ही आलत्य है। चित्त का 
प्रमन्‍न होना ही हर्ष है। दूतरे की अव्ज्ञा गर्व है। चण्डत्व ही उग़ता है। निद्रा 
तमाण्ति ही प्रबोध है। बल का अपचय ग्लानि है। अनौजस्य ही दैल्य है। बेद 
ही श्रम है। चित्त का विप्लव उन्माद है। मता ही मोह है। ध्यान करना ही 
चित्ता' है। प्रतिचिकीर्षा ही अमर्ष है। चित्त, का चमत्कार ही त्रात्त है। 
आतेश ही अपस्मार है। स्वावमाननम्त ही निर्वेद है। सुगम ही आवेग है। संभावना 


ही वितर्क है। अक्षम ही अमृपा है। मरफ्ता मति या मरप है। 


हेमचन्द्र ने उपर्युक्त तैतींस व्यभिचा रिभावों में ही अन्य व्यभिचा रिभ्रावों 
का अन्तर्भाव कर लिया है। यथा - दम्भ का अवहित्था मेँ, उद्बेम का निर्वेद में, 


(मम भा शक ता आए सहार०३७ साका> २५५७ समर दा ५३ ताक सा ३० काम साथ 3७७३७ पापा ००० सास १७१ कमाकपाा2- पाक २२2 धक्‍ावा2 दल्‍अक पाक पााा3 ५ पाक पाक बा सर प[०क +ाक नया म७ भाव -+5ाा १२७ मन धाम चाआ5-७व३७ सका कहा नाथ मा काना उमा क पाक आमाक आया -ारक मन अमना> जान करन 


+ काव्यानुशासन, 2/9 
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हा - तृष्पा आदि का ग्लानि जेँ। | 


उन्होंने तैतींत प्रकार के व्यभिषारिभावों को हैयति, उदय, प्रशम, 
त॑धि व भबलता धर्म वाला बतलाकर स़म्मी के प्रथकू प्रथक्‌ उदाहरप प्रस्तत किये 
हैं तथा आगे के तैत्ेंस तत्रों में उनके विभाव और अनमभावों को त्तोदाहरण 


प्रतिपादित करते हुए व्यभिचारिभावों के स्वरूप का घिवेद्यन किया है।* 


रामचन्द्र-्युणचन्द्र का कथन है कि - रसोन्मुद् पथायिभाव के प्रति 
विश्ेर्ष रूप ते अनुकल आचरणप करने वाले (स्थायिशभाव के पोषक) व्यभिचारिश्राव 
कहलाते हैं। अथवा स्थायिभाव के विधमान होने पर भी कभी कोई व्यभिचारिभाव 
नहीं होता है द इसलिये व्यभिचारी होने मे व्यभिवारिभाव कहलाते हैं अर्थात्‌ 
अपने विभाव के होने पर भी न होने ते ओर न होने पर भी होने ते ये अपने 
विभावों के व्यभिचा रिभाव कहलाते हैं।” इनके अनुतार व्यभिचारिभावों की 
तैख्या तैतींस है।* किन्तु आगे वे लिखते हैं कि इनके अतिरिक्त अन्य व्यभिचारि- 
भाव भी हो सकते हैं, जैसे - हुधा, प्यात, मत्री, मद्धिता, ऋ., दया, उपेक्षा, 


रति, सनन्‍्तोष, क्षमा, मदता, तरलता, दाषिण्य आदि तथा स्थायिभाव तथा 


04 








|. वही, 2/9 दत्ति 
प्रोन्मूब स्थापि्न प्रति विक्लिं्टेना भिमव्येन चरन्ति वर्तन्ते इत्ति व्यभिचारिष:ः 
यद्वा व्यभिचरान्ति ल्थाधिनि सत्यापि के5पि कदापि न भवन्तीति व्यभि- 


चारिष:, ल्वल्वज्लिावव्यभियारिषे: भावे भावातू, अभावे भावाच्चा। 
हि. नाट्यदर्पफ, विवरण, पु, 503-५ 


* वही 5/25-27 


।92 


अन्भाव भी व्यमिवारिमाव हो सकते हैं। 


पूर्व क्त तैतींस व्यभिचारिश्रावों का आचार्य रामचन्द्र-गपचन्द्र ने इस 


प्रकार लक्षण प्रस्तुत किया है” - 


निर्वेद+ तत्त्वज्ञान परक चित्तवात्ति का नाम निर्वेद हैं। वह क्लेशों' से 
उत्पन्न विरतता के कारप होता है और घश्वास तथा ताप का कारप होता 
है। 


निर्वेद के वर्षन - प्रसंग में नाद्यदर्पपकार, आचार्य मम्म्ट द्वारा यो 
निर्वेद को व्यभिया रिभाव स्वीकार करने के साथ-साथ, शान्त रत का 
व्थायिभाव स्वीकार कया गया है - उसका खण्डन करते लिखो हैं कि - 
"मम्मट ने तो व्यमियारिम्रावों के निरूपण के प्रसंग में निर्ेद को शान्त रस का 
व्थायिभाव कहा है और रप्त-दोघ प्रसंग में प्रतिकल विभावादि का गहण करना 
दोष है" इत प्रकार कहकर शान्त रप्त के प्रत्ति निर्वेद रूप व्यभिचारिभाव का 


ग्रहप करके स्वयं ही अपने कथन का खण्डन कर लिया है।“ यहाँ नाट्यदर्पफकार 





| वही, ३5/27, चिवरण, पर उठा 
*% (हि. नाठयदर्पणष, 5/28-प५ 


>. मम्म्टस्तु व्यभिचारिकथनप्रस्तावे निर्वेदस्यश्नान्तरत प्रति स्थायितां, "प्रतिकल- 
विभावादिपारि!ह:" इत्फत्रत्‌ तमेव प्रति व्यभियारिता च, ब्वाणः स्ववचन 
विरोधिन प्रतिहत इति। 


वही, विवरपष, पु. 552 
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के कथन का अभिप्राय माज्र इतना है कि स्थायिभाव के लिये स्थापधित्व 
भैश्तित है और व्यभियारिभाव के लिए नहीं। अत: जो स्थाथिभाव है 
वह व्यभिचारिभाव नहींहो सकता क्योंकि स्थायित्व व्यभिचारिभाव 

का लक्षण नहीं है और जो व्यभिचारिभाव है वह स्थायिपभाव नहीं हो 
तकता क्योंकि अत्थायी रहना स्थायिभाव का लक्षष नहीं है। अत: पिर्वेद 
ग़न्तरस का स्थायिभाव नही अपितु केवल व्यशियारिभाव ही है। उत्त 


दवा मैं भ्रान्तरत का स्थायिभाव श्रम होगा। 


ग्लानि $ पीडा का नाम ग्लानि है। वह वार्टक्य व श्रमादि 
विमावों ते उत्पन्न होती है और कुष्नता तथा कम्पादि अनभावों को 
उत्पन्न करने वाली होती है। 


अपस्मार : पिशचादिरूप ग्रहों तथा वातपित्तादिरू्प दोषों की 
विषमता ते उत्पन्न बैचैनी अपल्मार कहलाती है और वह गर्द्धित व्यापारों 


पै युक्त होता है। 


परैंका : अपने या द्वतरे के द्ुष्कर्मों से मन का कम्पन शैंका' कहलाती 


है। और वह प्रयाम्ता आदि को उत्पन्न करने वाली होती है। 


अठ्या : द्वेघादि के कारप सदग॒षों को ( दूसरे के सहन न कर 
तक़ना अतठ्या' है और वह तदा द्वुसरे के दोषों को देखने वाली होती है। 


मद : ज्येषठादि में मधजन्य और निद्रा, हात्य तथा रोदन को 


उत्पन्न करने वाला आनन्द "मद" कहलाता है। 
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श्रम : रमप करने आदि के कारप उत्पन्न धेकावट को श्रम कहते 


हैं और वह बवेद तथा ध्वात्तादि के कारण होता है। 


चिन्ता : इष्ट वस्तु की प्राप्ति नहोेने ते अथवा अप्रिय की 
प्राप्ति ते उत्पन्न मानती पीड़ा को चिन्ता कहते हैं। वह इन्द्रियों की 


विकलता श्वात्त और कुशतादि की जननी होती है। 


चपलता : राग्द्रेषादि के कारप बिना विचारे जो कार्य करने 
लगता है वह चपलता है। और वह स्वेच्छाचारिता आदि की जननी होती 
है। 


आवेग : अकत्मातु उपस्थित हो जाने वाले इष्ट या अभिष्ट से 
उत्पन्न छोभ आवेग कहलाता है और ग़त्तीर मन तथा वाणी में ठिकार का 


जनक होता है। 


मत्ति ; प्ात्त्र तथा तर्क मे उत्पन्न होने वाली नवनवोन्गशज्ञा लिनी 
पज्ञा मति कहलाती है। और वह श्रमोक्छेदन आदि की जननी होती है। 


व्याधि ; दोषों ते उत्पन्न शारीरिक या मानक्तिक क्लेश व्याधि 


कहलाता है और वह अप्स्वर तथा कम्पादि का जनक होता है। 


स्मृति : मिलते - जुलते सदुश पदार्थ को देखने आदि ते उत्पन्न 


पर्वृक्रट अर्थ का ज्ञान स्मृति कहलाता है। 


प्ृति ; ज्ञान अथवा इष्ट प्राप्ति आदि ते उत्पन्न सन्‍्तोघ 


धति है। और वह शरीर की पुष्टि आदि का करने वाला होता है। 


अमर्ष : तिरस्कारादि के कारप उत्पन्न बदला लेने की इच्छा 


अर्भष कहलाती है। इसमें कम्पनादि अनुभाव होते हैं। 


मरण : व्याधि आदि के कारप झरने की इच्छा करना मरण 


कहलाता है और वह इ्न्द्रियों को विकल करने वाला होता है। 


मौह 5 प्रहारादि से उत्पन्न अचैतन्य "मोह" कहलाता है। इसमें 


पक्‍कर आना आदि होता है। 


निद्रा : थकावट आदि ते उत्पन्न इन्द्रियों के व्यापार का 
अभाव निद्रा कहलाती है। इससे सिर हिलने लगता है। 


सुप्त ; प्रबलनिद्रा ढा आना छहृप्त नामक व्यभिया रिमाव है। 
इसमें बराना ( स्वप्नायित ) और मन तहित सब इन्द्रियो का विषयों ते 


अत्यन्त वैमुख्य( मोहन )हो जाता है। 


उग़ता : अपराध के कारण दुष्ट पुरुष के प्रति वध-बन्धा दि द्वारा 


जो निर्दयता का प्रकाशन है वह उग़ता कहलाती है। 


हर्ष : इष्ट की प्राप्ति के कारप मन की प्रसन्‍नता हर्ष होताः है। 
इसमे स्वेद, अभ्र और गठगदता हो जाती है। 
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विषाद : इष्ट चस्तु के न मिले ते चित्त का अनत्ताह "विषाद* 
कहलाता हैं। नि:श्रवास तथा चिन्ता के दगरा' इसका अभिनय किया जाता है। 
उन्‍्माद : (मृतपिश्ञाचा दिखूप)ग़ह तथा (वाप्त पित्तादि रूप)दोषों 


के कारप मन का पथप्नष्ट हो जाना "उन्माद”" कहलाता है और उतोँ अनाचित 
कार्य करने लगता है। 


दैल्य ४ आपत्त्तियों के कारण मन की विकलता दैन्य कहलाती है। 


( चेहरे की) कुष्पता व ढकने के द्वारा इसका अभिनय किया जाता है। 


व्रीडा : प्रचात्ताप अथवा माता-पितादि गुब्जनों की उपस्थित 


के कारप धष्टता न करना, व्रीडा कहलाती है। 


त्रास : भयंकर वस्तु को देखकर चक्तित हो जाना "त्रात" कहलाता 


है। शरीर के सिकोड़ने व काँपने के द्वारा इसका अभिनय किया जाता है। 


तर्क : वाद आदि के द्वारा शक पद्ठ की सैभावना तर्क कहलाती है। 


उससे अंगों का नचाना रूप अनभाव उत्पन्न होता है। 


गर्व : विद्यादि के कारण अन्याँ की अक्ज्ञा करके अपने को बड़ा 


तम्डना "गर्व कहलाता है। 


औत्मुक्य :(इष्ट के / स्मरप आदि के कारप इष्ट के प्रत्ति भैफ्रता 


आदि ते अभिमुस प्रत॒त्त होना औत्मृुक्य कहलाता है। 
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अवहित्था : ध्वष्टता आदि ते उत्पन्न विकार को छिपाने का 
पत्न अवहित्या' कहलाता है। इत्में (आकार - विकृति को छिपाने के लिए ) 
दमरी क्रिया की जाती है। 


जाइय : इष्टादि ते (अर्थात्‌ इष्ट प्राप्ति की प्रसन्‍नता भें)कार्य 
को भूल जाना जाडय है। मौन तथा टक्टकी लगाकर देखने के द्वारा इसका 


अभिनय किया जाता है। 


आलस्य ४ श्रम आदि के ढ्ारप कार्य में उत्साह का न होना 
आलस्य कहलाता है। जम्भाई आदि के दारा' इसका अभिनय किया जाता 
है। 


विबोध ४ शब्दादि के कारप होने वाला +निद्रार्मंग “"विबोध" 


कहलाता है। तथा उँगड़ाई आदि अनुभाव होते हैं। 


इत प्रकार ये नादयदर्पषकार दारा वर्षित तैतींत व्यभियारिभाव 


नरेन्ड्रप्रभभारि को आ.- हेमचन्द्र तम्मत व्यभिचारिभाव की व्याख्या 
अमीष्ट है।' उन्होंने तैतींस व्यभिवारिभावों का नामोल्लेब करते हुए प्रत्येक 


का तोदाहरष लक्षण प्रस्तुत किया है।: आ- वाग्म्ट द्वितीय ने पै्तीस 





|... विविधमा भिमख्येन स्थायिधर्माषामुपजी वनेन स्वधर्माषां समप्पपेन च 
परन्तीति व्यभिवारिष: 
अलेका रमहोदधि, ३5/55 वरत्ति 


4६ वही, 5/ठझा-50- 
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व्यभिषारिभावों का नामोल्लेस किया है।! भावदेवतारि ने *निर्वेदाबास्त्रय- 
ल््रिंगतू भावात्तु व्यभिचारिष:" मात्र कहकर व्यभिचारिभावों का उल्लेख 
किया है। इस प्रकार जैनाचार्यों द्वारा किये गये उक्त व्यभिचारिभाव - 
विवेचन में कु नवीनतायें टद्ृष्टिगत होती है। यथा - आ. हेमचन्द्र तथा 
रामघन्द्र-गुपपन्द्र को. मरतम्जनि तम्मत तैतीस व्यभिचारिभावों के अति7रिक्‍त 
कर अन्य व्यभियारिमाव भी स्वीकार है। आचार्य मम्म्टनेजो निर्वेद को 
व्यभिचया रिभाव के अतिरिक्‍त स्थायिभ्राव भी स्वीकार किया है, वह 


रामचन्द्र-गुणचन्द्र को अभीष्ट नहीं है। 


तात्वष्विक भाव : मरतमनि ने मन ते उत्पन्न होने वाले को सत्त्व कहा है 
और वह तमाहित (एक-निष्ठ ) मन ते उत्पन्न होता है तथा मन की 
एकनिष्ठता ते तत्व की निष्पत्ति होती है। ' अत: जितकी उत्पत्ति में तत्त्व 
ग़रप हो वह तात्त्विक भाव कहताता है। ये आठ प्रकार के होते हैं -- 


व्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्वरभंग , वेषय, वैवर्ण्य, अश्न और प्रलय। 





* काव्या, वाग्भट - पृ. 57 
» काव्यालंकारतप्तार 86 

». नाट्यशास्त्र, 7,/95 

+ वही, 7/95 
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इन तात्त्विक भावों में अनभावत्व भी है, क्योंकि अनभावों' 
के तद॒श ये भी नायक - नायिकादि आश्रय के विकार हैं।! तथापि इनकी 


गणना एविंके की गई है 


जैनाचारय हेमचन्द्र ने ताक्विकआव का व्युत्पत्तिलाय अर्थ 
प्रत्तुत करते हुए भरत के मन्तव्य का अनुकरप किया है। वे लिखते हैं कि 
"तीदत्यत्मितु मन इति व्युत्फ्ते: तत्त्वग॒पोत्कर्षात्ताधत्वाच्च प्रापात्मकं 
वस्तु तत्त्वमु तत्र भवा: तात्त्विका:? अर्थात्‌ इसमें मन बिन्‍न होता है तथा 
तत्त्वगणों के उत्कृष्ट और श्रेष्ठ होने ते प्रापात्मक वस्तु कत्व है, उससे 
उत्पन्न होने वाले तात्तिविक भाव कहलाते हैं। आचार्य हेमचन्द्र ने भरतमनि 
तम्मत आठ प्रकार के सात्त्विक भारदों का ही विवेचन किया है। आ. रामचन्द्र- 
गपचन्द्र ने भी तात्त्विक भाव के पूर्वोक्‍क्त आठ भेद ही स्वीकार किये हैं किन्तु 
आठ भेदों को अनुभाव कहा है। तथा इनका उल्लेख अनुभावों के प्रसंग में 
ढिया है। नरेन्द्रप्रभमारि ने सात्त्विक भाव के हेमचन्द्र तम्मत उक्त आठ भेद ही 


स्वीकार किए हैं।? वाग्भट द्वितीय ने भी आठ तात्तविक भावों की गपना 
की है।९ 





|. जैनाचार्यों काअलंकारशास्त्र में योगदान, पृ. ॥5५ 
& काव्यानुग्ासन, 2/53 वृत्त्ति। 

3. वही, 2/5५ 

+ हि. नाटयदर्पषण, 5/प5 

5. अल्ेकारमहोदधि 5/50 

७ काव्यानशआसन - वाग्मट, पृ 58 
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द्त प्रकार तभी आचार्यो को सात्तविक्माव के उक्त आठ प्रकार 
ही मान्य है। ताथ ही उनके द्वारा प्रतिपादित तात्त्विकभाव और उसके 
मेदों के व्वरूप में भी ताम्य प्रतीत्न होता है। मात्र रामचन्द्र-गष्चन्द्र की 
अपनी एक विशिष्टता है कि उन्होंने उक्त तात्त्विक्मावों को अनभावों की 
प्रेषी में रकक्‍्णा है। यध्परि उक्त आठ भावों को बहआचार्यों' ने सात्विक भावों 
की ही तज्ञा दी हैं तथापि यदि त्द्ष्म दृष्टि से विचार किया जाये तो इनमें 
अनभावों की भी परिभाषा प्॒र्षत: घटती है। क्‍योंकि नायक-नायिका में 
परत्पर होने वाले दर्षनादि के पद्रचात्‌ ही उक्त भावों के चिन्ह प्रतीत होते 
हैं। अतः अनभावों के प्रसंग में रामचन्द्र-गषचन्द्र द्वारा यदि उक्त मावों की 


गपना की जाती है तो यह उनकी सक्षम व तीद्वपै दृष्टि का ही प्रतिपन्न है। | 


रताभास, भावामझास - भरत प्रप्नति काव्य-नादय विदानों ने रत तथा 
भाव भ्ञादि की अभिवयजना हेतु कुछ +नियम निर्धारित किये हैं। वे नियम ब्ास्त्र 
मर्यादा या लोक - मर्यादा को ध्यान में रबकर निश्चिक्त किये गये हैं। इसी 

में मनिपत्नी - विषयक रति आदि का वर्षन प्रतिष्द्धि या वर्जित माना गया 


है। इसी प्रकार अन्य रतसों में भी दुछ वर्षन प्रतिष्द्ि माने जाते हैं। यहाँ पर 





जत्त्र तथा लोक का उल्ल्लेघन करने वाले प्रतिष्ट्धि विघयक वर्मन ही अनुष्तिरृप 
में प्रवत्त होने वाले कहे गये हैं। जो. रस या भाव अनुच्ति रूप में प्रवुत्त होते 
हैं वे ही रसामास या भावाभात कहलाए हैं। यह अनौचित्य अनेक प्रकार का 
न 


+ द्रप्टव्यः जैनाचार्यों का अलैकारशास्त्र में योगदान, हू, ॥55 
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हो तकता है। उतका निर्षय मह्दय पुरुषों की व्यवस्थानमार ही हो सकता 

है, जैते, रति के विषय में ही अनौचित्य के अनेक रूप हो सकते हैं। एक स्त्री 
ढा एक पुरुष के प्रति प्रेम उच्ति है, परन्तु यदि एक स्त्री का अनेक पुरुषों के 
प्रति प्रेम का वर्षन किया जाय तो वह अनुचित होने ते "रसाभातस*" की कोटि 
में आयेगा। इती प्रकार मरू आदि को आलम्बन बनाकर हात्य रप्त का 
प्रयोग, अथवा वीतराग को आलम्बन बनाकर करूण आदि का प्रयोग, माता- 
पिता विधयक रौद्र तथा वीररत ढा प्रयोग, वीरपुष्घगत भयानक काः वर्षन, 
प्ीय पशु आदि को आलम्बन बनाकर वीमत्त की, रेन्क़ालिक आदि 

विषयक अक्रत और चाण्डाल आदि विषयक शान्तरत ढा प्रयोग भी अनुचित 
माना गया है, इसलिये वे सब रसाभात के अन्तर्गत होते हैं।! साहित्यदर्पणकार 


ने भी इती प्रकार का वर्षन किया है।* 


इत प्रकार जहाँ रत का आमात मात्र हो, वह रत्ामास कहलाता 


है। वहाँ वास्तविक रस का अभाव होता है। इसी प्रबार जहाँ भाव आमभात 





|. काव्यप्रकाश, विश्वेशधवर - पृ. ॥9-५2 


» उपनायकतैत्थायाँ मनिगक्पत्नीगतायां च। 
बहुनाथकविषयायां रतौ तथानभवनिष्ठायाम्।। 
प्रतिनायनिष्ठत्वे तददधपात्र तिर्यगगा दिगते। 
अगा रेडनौ चित्य॑ रौद्रे गर्वा दिगते कोये।। 
भान्ते च हीननिष्ठे ग॒ुवधिलम्बन हास्ये। 
बहुमवधापुत्ताड़ि5 धमपात्रग्ते तथा' वीरे।। 
उत्तमपात्रग्तत्वे भयानके ज्लेयमेवमन्यत्र। 

ताहित्यदर्पप, 5,/265-266 का प॒र्वाद्ध 
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प्रात्र हो, वह भावामातत कहलाता है। वहाँ वाल्तविक भाव का अभाव 
होता है। आचार्य मम्म्ट ने देवादिविषयक राति को भाव कहा है तथा 
आदि पद ते मुनि, जुछ, न॒ुप, पुत्रादि विषयक रति का ग्रहण किया है। दे 


केवल कान्ताविषयक रति की अभिव्यक्ति को ही अँगार मानते हैं।' 


इसी प्रकार का विवेचन जैनाचार्य हेमचन्द्र ने किया है। वे लिखते 
हैं कि "देवमुनियुछनपपृत्रादिविषया तु भाव श्व न पुना रत्त:।"* आ. हेमचन्द्र 


ने आ। मम्मट का ही शब्दप: अनुकरप किया है। 


हेमचन्द्राचार्य के अनत्तार इन्द्रियराहित तथा तिर्यगादि में क्रम्मा: 
तमोगादि रत तथा भाव का आरोप करना रत्ताभातस तथा भावाभात 
कहलाता है।” इती प्रकार तँभोगादि रत्तों एवं भावों के अनुचित छप से वर्षन 
अति परस्पर अनुराग का अभाव होने पर भी अनुरक्त्ति वर्षन इत्यादि को 


भी रताभास व भावाभास कहा है।” 








|... रपतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाज्ित: भाव: प्रोक्‍्त:। 
आदि भब्दान्प्ननिगुर्जपपृत्रा दिविषया, कान्ता विधया तु व्यक्ता 
भ्ंगा र:। 
काव्यप्रकाणश, वचि0 ५/55 व व॒त्ति 
& काट्यान, व॒त्ति, पृ- ॥07 
3 निरिन्द्रयेष तिर्यगादिष, चारोपाद्रत भावाभातो। 
व्टी, 2/5५ 
+ वही 2/55 


टेजि5 


कैत तो आ-+ मम्म्ट व आ- हेमचन्द्र ढा रताभास व भावाभास 
विषयक विवेचन मिलता जुलता ही है किन्तु आ- हेमचन्द्र की प्रतिपादन 
गैती व उदाहरप द्वारा किया गया निरूपण मम्मट की तुलना में अधिक 
प्रेयल्कर तथा महत्वपूर्ण है। इतने अधिक उदाहरण अन्य किसी भी आचार्य ने 
नहीं दिये है। आ- हेमघन्द्र ने रत्माभात व भावाभास को तमासोक्ति, 
अर्धान्तरन्यात, उत्प्रेक्षा, रूपक, उपमा, पलेष, आदि अल्कारों का जीवित 
तत्व माना है। नरेन्‍्द्रप्रभततािर का रताभास - भावाभात विवेचन हेमचन्द्राणर्य 


के समान है।* 


हैमचन्द्राचार्य व नरेन्द्रप्रभमारि द्वारा अनौचित्य पद का प्रयोग, 
आनंदवर्धन के "अनौचित्याद्वते नानन्‍्यटू रसेमंगल्य कारण" कथन ते प्रभाचित 


प्रतीत होता है। 


अत्तु, उक्त जैनाचार्यों द्वारा रत्त के प्रत्येक अंग पर विचार किया 
गया है जो कतिपय विकिटताओं ते युक्त होते हुए भी सामान्यतः भरत- 


परम्परा का निर्वाहक है। 








|. रताभासत्य भावाशझासत्य व स्मातोक्‍त्यर्धान्तरन्यातोत्प्रेज्ञाक्पको पमा- 
फ्लेषादयों जीवित ।। 
काव्यानशासन, व्त्ति, पु ॥५9 


*% आमात्त रस - भावानामनौ चित्पप्रवर्त्तनातु। 
आरोपातह तिर्यगाचेष वर्षितेष्विन्ल्रियेरपि।। 
अलंका रमहो दधि 5/55 
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चतुर्थ अध्याय: दोष चिवेचन 





यधपि काव्य में दोषों का अभाव ही माना ग्या है, अतः 
काव्याइग़ के रुप मेँ दोषाभाव की ही विवेचना होनी चाहिए किन्तु 
अआाव का ज्ञान अमाव के प्रतियोगी के ज्ञान के बिना तैमव नहीं है , 
अतः दोषाभाव के ज्ञान के लिये दोषों का ज्ञान आकयक है। अतश्व स्मी 
काव्यश्ञात्त्र कै आचार्य अपने ट्रन्थों मैं काव्य - दोषों का भी विवेचन करते 
प्ले आए हैं। 


दोष - विवेचन सर्वप्रथम आचार्य मरत के नाटयजास्त्र में मिलता है।' 
आः भामह सदोष काव्य को ढुपुत्र के सद॒श निन्‍दनीय कहते हैं। आचार्य 
दण्डी काव्य में अल्प-दोष को मी मानव शरीर ग्ैँ कष्ठ-दाग के तमान मानते 
है।” इती प्रकार जैनाचार्य वास्मट - प्रथम ने अक्षष्ट काव्य को यज्ञ तथा 


त्वग प्राप्ति का साधन कहा है ।* 
दोष - स्वच्प : 


भरतम॒नि गुण को दोष का विपर्यय मानते हैं ।/ जबकि आचार्य 


वामन दोष को गण का विपर्यय मानते हैं ।? आधुनिक विद्वान डा0 रेवाप्रताद 


#ल्‍ाभहर ९६-22मय-२8:मक8: पकमराकमत- -कुममपायकाक-द ७9न्एत्ाक- काले! १४:2मीडर फातनइलाक 


। नाठयप्नास्त्र, ।7/88-95 

*% काव्यालंकार, ॥/| 

> काव्याद्ायी, ॥/7 

+  वाग्भटालेंकार, 2/5 

> शत एव 'विपर्यस्ता गुषा; काव्येषु ढी सिंता: 
नाठ्यश्ात्त्र, 47/95 

& जुपविपयुर्यासात्मानो दोषा:। 
काव्यालंकारछ्ा, 2/2/+. 
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दोषों को ग्रषों का विपर्यय कहना एक विपरीत क्रिया है।' ध्वन्या- 
लोककार आनन्दवर्धन अनौचित्य को ही काव्य-दोष स्वीकार करते है।२ 
आ* मम्मट आनन्दवर्धन का ही अनुकरप करते हुए लिखे हैं कि - जिससे 
मख्यार्व का अपकर्ष होता है वह दोष है, और काव्य भें रत्त भावादि 
ही मुख्यार्थ हैं। “ परवर्ती आचार्यों ने इत्ती दोष-स्वरूप का प्राय: अनसरण 
किया है। 

जहँ तक जैनाचार्यों द्वारा दोषल्वरूपादि विवेचन का प्रश्न है, तो 


उन्होंने इसका वर्षन इस प्रकार किया है - 


जैनाचार्य हेमचन्द्र की विचारधारा मम्मट की विचारधारा से बहुत 
ताम्य रखती है। मम्मट की भांति उन्होंने भी पहले दोष का सामान्‍य 
'लक्षप दिया है। उन्होंने गुण और दोष इन दोनो का एक ही कारिका के 
द्वारा तामान्यतया लक्षप दे दिया है। वे “रत्त के अपकर्षक हेतुओं को दोष 
कहते हैं अर्थात्‌ जिसके दारा रतामुम्नति अ बाधा उपस्थित होती है, उत्ते 
ग़व्प-दोष कहते हैं। ये दोष रस के ही आश्रित होते हैं, किन्तु गौफ्ख्य से 
वे शब्द और अर्थ के भी आह होते हैं।क्यों कि शब्द और अर्थ रत 


के उपकारक होते हैं, अतएव परस्पर या शब्द और अर्थ के भी अपघातक को 





|. जैनाचार्यो" के अछंकारशास्त्र में योगदान से उद्धधत, 
पु ॥४॥ 

» अनौचित्याद्ुते नान्‍्यद रततमेंगस्थ कारणग्। 
ध्वन्यालोौक, पु. 259 

> अुष्यार्यद्रतिदोषो रस्ाच अख्य: 

काव्यप्रकाश, 7/प१ 
+  रतस्योत्कर्षापकर्षहित गषदोषो, भक्त्याशञ्नब्दार्ययो 
. कावध्यानभासन, 4.2 
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दोष कहते ह। 
आ. नरेन्ड्र्रभतारि वैक्तिध के लोप को दोष मानते हैं, वह 


विशषेध रूप ते रत की क्षति होने पर होता है और गौष छप ते पद और 
अर्थ की क्षति होने पर ।। 


दोष - भेद : 





काव्यगत दोषों की संख्या मेँ उत्तरोत्तर विकास हुआ है। सर्वप्रथम 
आचार्य भरत ने दत्त दोषों का उल्लेख किया है - गदार्थ, अथान्तिर, अर्थहीन, 
भिन्‍नार्थ, एकार्थ, अभिष्लुतार्थ, न्‍्यायद्येत, विषम, वित्तान्धि एवं शब्दच्युत ॥* 
इतके पश्चात आचार्य भामह ने अपने काव्यालंदकार में चार स्थलों पर 
दोषों का निरूषण करते हुए सर्वप्रथम छः काव्य दोषों को मगिनाया है - 
नेयार्थ, क्लिब्ट, अन्यार्थ, अवाचक, अयुक्तिमत्‌ और गदशब्दाभिधान  । 
तदनन्तर श्रतिद्ुष्ट, अर्थदृष्ट, कल्पनाहुष्ट और श्रतिकष्ट - ये चार वाषी 
दोष कहे हैं ।* इसी क्रम मेँ मेधावी के अनुतार हीनता, असैभव, लिंगमेद, 
वनभैद, पिपर्यय, उपमानाधिक्य ओर अतदुशंता नामक सात दोषों का विवेचन 
किया है ।? तत्पश्चातु काव्यतौन्दर्प के घातक अठारह प्रकार के दोषों का 


उल्तेष किया हैं- अपार्थ, व्यर्थ, श्कार्थ, सतंग्रय, अपक़म, भ्ब्दहीन, यतिम्रष्ट, 





| पैचिन्यव्याहतिदोंषि: सा च भूम्ना रसतक्षते:। 

ऐंढू क्षूत॑ रस ए्वैष: भक्त्या श्ब्दार्थयों: पुनः।। 
अलेका रमहों दाधि, 5,/। 

नाट्यप्नास्त्र, ॥7/88 

काव्यालंकार, ॥/57 

वही, ॥/फ7 

काव्यालंकार, 2//39-90 


स्कूल कु ४४ १० 
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भिन्‍नव॒त्त, वितन्धि, देशविरोधी, कालविरोधी, कलाविरोधी, लोक 
विरोधी, न्‍्यायविरोष्ती, आगमविरोधी, प्रततिज्ञाहीन, हेतुहीन और 
क़्टान्तहीन ।' 


इस प्रकार आचार्य मरत की तुलना में मामह ने काव्य - दोषों 
की पैख्या मैं वृद्धि की है, जबकि भामहाचार्य के ही समकालीन आचार्य 
दण्डी ने मात्र दत दोषों का ही विवेचन किया है जिसका भामह ने पहले 
ही प्रतिपादन कर दिया था। दण्डी के दत्त दोष हैं - अपार्थ, व्यर्थ, एकार्थ, 
तपाय, अपक्रम, शब्दहीन, यतिफ़र्ट, भिन्‍नव॒त्त, वितन्धि, और देश - काल 
- कला - लोक - न्याय - आगम विरोधी ॥“ अत: दोष-प्रतेग मेँ दण्डी 
ने कोई नवीन बात नहीं कही है। ध्वन्यालोककार आनन्दर्व्धन ने 
श्रतिकुष्टत्व, ग्राम्यत्व आर असम्यत्व इन तीन दोषों का विभिन्‍न प्र॒र्तंगों 
मं नामोल्लेख किया है तथा पेँच रक्त - दोषी का भी विवेचन किया है, 
ढिन्‍तु अनौचित्य को उन्होंने रस - भंग का सबसे पमुख दोष माना है। 
आचार्य मम्मट का दोष - विवेचन तर्वाधिक विस्तृत है। काव्य 
त्म्बन्धी जितने अधिक दोष त्तमव हो सकते ये प्रायः उन सभी को आचार्य 
मम्भट ने गिना दिया है। उनके द्वारा प्रतिपादित लगभग तत्तर ह70$ दोष॑ 


हैं जिन्हें उन्होंने कई भागों में विमकत करके प्रतिपाददित किया हैं - 








| वही, ५,(।-2 
$% काव्यादी, ३उ/।25-। 26 


$ जैनाचार्यों का अलंकारशात्त्र भें योगदान 
पु. ॥६6 
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पब्ददोष, अर्थदोष आर रतदोष। पुनः शब्ददोष के तीन भेद सकिए है - 
पददोष: पदांश दोष आर वाक्यदोष। इस प्रकार मम्मटसम्मत समस्त दोषों" 
को पाँच वर्गों में विभाजित किया जा सकता है - है।३ पददोष, ह2३पदांभ- 
दोष, 8358 वाक्यदोष, $फहं अर्थदीष और ॥5ह रत्तदोष। 

यद्यपि परवर्ती जैनाचार्य मम्मटानगामी है तथापि किसी - किसी 
पैनाचार्य, व्गिषत: हेमचन्द्राचार्य ने पद और वाक्य मैं तम्मलित उभयदोषों' 
ढ्षोभी त्वी कार किया है। अतः इन समत्त दोषों का विवेचन क्रम इस 
प्रकार वर्णित करना सम्यक्‌ होगा - हैं| पददोष, $2$ पदाषम-दोष, 


!58 वाक्य - दोष, |५३ उभय-दोष, ॥5३$ अर्थ - दोष आर ४6४ रस - दोष। 


पद दोष : 





सप्र अथवा तिड. प्रत्यय से यकत शब्द पद कहलाता है, . और उतत 
पद मैं रहने वाले दोषों को पददोष कहते हैं। आचार्य मम्मट ने अपने काव्य 
पकाश के सप्तम उल्लास मेँ सर्वप्रथम सोलह पददोर्षों का उल्लेख किया है - 
!$ श्रतिकटु, 828 च्यूततस्कति, १58 अप्रयुक्त, हफर अतमर्य, 858 निहतार्थ, 
6] अनचितार्थ, ई7४ निरर्थक, ॥8 अवायक, 99१ अलील, ह।०$ संदिग्ध, 
!।।६ अप्रतीत, ह2| ग्राम्य, है5ऋ नेयार्थ, ह% क्लिष्ट, ह5| अधिमरष्ट 
विधेयांतश, और हूं।6| विरद्धमतिकत्‌ । 





* सुप्तिडग्न्त पदम्।" - अष्टाध्यायी ।/५/५ 
लघतिदान्तकौमदी ते उद्दृध्नत 
 &» काव्यप्रकाञन, 7/50-5। ह 
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जनाचार्य वाग्भट - प्रथम ने आ6 पद-दो्षों का उल्लेख किया 
है- [।४$ अनर्थक, 82३ श्रतिक्टु, ह58 व्याहतार्थ, ५ अलक्षप, ॥5$ स्वर्केत- 
प्रक्तप्तार्य, 86 अप्रत्िद्द॒ $7$ अत्म्मत, और ३8३ ग़ाम्य ।! इनके लक्षण 


इत प्रकार हैं -- 


[।|  अनर्थक : जो पद प्रस्तुत विषय के अनुकुल न हो उत्ते अनर्थक कहते 

हैं। यथा - मैं लम्बोदर गंषेशजी की स्तुति करता हैं। * यहाँ' पर विनायक 

[गाजी के प्रसंग में "लम्बोदर” विगेषण अनुपगुक्त होने के कारप काव्य मेँ 
अनर्थक नामक दोष॑ उत्पन्न करता है। 


!20  श्रतिक्टु : काव्य मैं अत्यन्त कर्षक्टु अक्षरों के प्रयोग से उत्पन्न 
होने वाले दोष को आचार्यों ने "बश्रतिक्ट्‌" कीतैशा प्रदान की है। यथा - 
इस मुन्दरी को तृष्टा ( ब्रहमा)ने श्काग़चित से ब्नाया है, ऐेता मैं मानता 
। यहाँ * प्ृष्टा" पद मैं टकार और रकार का प्रयोग दृक्षित है क्योंकि 
ये दोनो कर्कश वर्ष हैं। 


[5 व्याहतार्थ ५ शेते पद का प्रयोग जिससे दृष्टार्थ के अतिरिक्त, अन्य 





अर्थ का प्रतिपादन होता है और वह [अन्य अर्थी इष्टार्थ मैं बाधा डालता 

हो "व्याहतार्थ" नामक दोष कहलाता है। यथा - है राजन । मात्र आप ही 
५ 

पृथ्वी के उपकार इँग्नतलोपकतौई में लगे हैं। यहाँ “म्रतलोपक्ती” पद 

अमन दी यश कम कद कक कक 


* वामग्भटालंकार, 2/6-7 
» वही, 2/8 

> वही, 2//9 

+% वही, 2.0 
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"प्रातियों के विनाश मैं लगे हैं" इस विपरीत अर्थ का भी बोधक होने ते 
व्याहतार्थ दोष है। 


[४] अलक्षप : जो पद व्याकरषविल्द्ध हो उते "अल्क्षप” दोष कहते हैं। 
यथा - "मानिनी स्त्रियों के मान-मर्दन करने वाले चन्द्रमा की विजय हो ' 
[ययेन्द्र्विजयत्यसा ई । यहाँ विजयति पद का प्रयोग व्याकरप - शास्त्र के 


विर्द्ध होने ते अलक्षप दोष है। 


55[  स्वर्केतप्रक्लप्तार्थ : जहाँ किसी प्रद्तिद्र एवं सर्वचिद्धित अर्थ के 
विपरीत कवि स्वकल्यित अर्थ मैं किसी पदविग्रेष को प्रयुक्त करता हैं। यथा - 
यह पर्वत पुष्परा शिमण्डित वानरध्व्ज [अर्जनहूँ के वृक्षों ते तशोभित हो रहा 
है ।“ 

"वानरध्वज" शब्द साधारणतया पाण्डुपुत्र अर्जुन के लिये ही रद्द है, 
ढ्िन्‍्तु यहाँ कवि ने उत्ते स्वकल्पित अर्जन नामक दुक्ष के अर्थ मैं प्रयुक्त किया है। 


अतश्व यहाँ' *; "स्वसंकेतप्रक्लपतार्थ” नामक दोष है। 


!6  अप्रत्तिद्ध : अप्रस्तिदु एवँ अप्रचलित अर्थ मैं किसी पद को प्रद्ुक्त करने 
ते उप्रस्दु नामक दोष उत्पन्न होता हैं। यथा - है राजेन्द्र | आप की 
पुकीर्ति चारों समुद्रों तक जा चुकी है। "राजेन्द्र भवतः कीर्तिग्च्तरो 
हन्ति वारिधीनई- 





+ वाग्भटालंकार, 2/॥ 
*% वही, 2,/2 
हे वही, 2,/4 35 


2। 
ययपि व्याकरण - शात्त्त्र में हन धातु हिंसा और गमन हू हन्‌ 
हिंतागत्यो:$ इन दोनों अर्थों में पठित है डिन्त कवियाँ द्वगरा हनु धात 
व प्रयोग हिंता अर्थ मैं ही प्रति होने ते यहाँ अप्रतत्द्ु दोष है। 


[7 अत्म्मत : जो पद कितती अर्थ को प्रकट करने में समर्थ होते हुए 
भी तर्वमान्य नहीं होता उत्त [पद का प्रयोग "अत्तम्मत* नामक दोष की 
उल्मावना करता है। यथा - तूर्य की रप्षिमयाँ अम्भोज इअन्धकारए के 
कीच्छू अथवा अंधकार छप कीच्छुईं को धोती हैं ।' यहाँ यधपि *"अभोज”" 
पद कीच्छु का बोध कराने मेँ तमर्थ है, तथापि अँभोज पद का यह अर्थ 


तर्वतम्मत नहीं है। अतः यहा "असम्मत" दोष है। 


/80 ग्राम्य : जहाँ कोई पद प्रतंग विशेष में अनुचित होने पर भी प्रयुक्त 
हो वहाँ न्‍जाम्य दोष तमझना चाहिए। यथा - देवताओं को पुष्पों से 
आक्तादित करके अं उनके आगे धान्य - हविद्यु इत्यादि पेंकता हैं ।" यहाँ 
देवताओं को पृष्पों से टंकना और सामने धान्य पेंकना दोनों गाम्य प्रयोग 
होने ते ग्राम्य दोष हैं। 


आचार्य हेमचन्द्र ने मात्र दो पद - दोषों ढो स्वीकार किया है - 


!६ निरर्धकत्व, और ह2[ असाधत्व ।7 
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| चही, 2/५ 
*» वही, 2,5 
*. निर्र्चकाताधत्वे पदस्य । | काव्यानुशभ्नासन, ३/५ 


!।६ निरथकत्व - पादपर्ति हेतु “पा, "हि इत्यादि पदों का 
प्रयोग निरर्थक पददोष कहलाता है ।॥' मम्मट की भाँति आचार्य हेमचन्द्र 
ने इतका यथावतु प्रतिपादन किया है। पर्दांश की निरर्धक्ता का उदाहरप 
भी आचार्य हेमचन्द्र ने इती के साथ प्रस्तुत कर दिया है जो कि मम्मट 
ते मिलता है । उन्होंने प्रत्यदाहरप प्रस्तुत करने के बाद यह मी स्पष्ट 
किया है कि यमकादि अलंकार में निरर्थक दोष नहीं होता ऐसा किसी ने 


माना है ।- 


(2 अताघुत्व - व्याकरप शात्त्रतिछद्ध पदों का प्रयोग करना 





अताथुदोष है। ' जैते - “उन्मज्जन्ममर ---- अजा- 
म्यामाजहन विषमविलोचनसत्थ वष्च: पद्च में "आजहे” पद 

अताघ् हैं क्योंकि हनू धात॒ अकर्मक है। यह आत्मेनपद में अप्राप्त 
है। आचार्य मम्मट ने जिसे च्युतत्तैत्क॒ृति नाम ते प्रतिपादित 
किया है उत्ती को हेमचन्द्राचार्य ने असाध नाम दिया है। 
आचार्य हेमचन्द्र के अन॒ुतार अनुकरण मैं अताधदोष नहीं रहताः है, 


जैसे - "पा्रयेष॑ च गवित्याह।*2 








*& तंत्र चादीना निर्चकत्वमा वही, वत्ति पु. ॥११ 
तुलनीय - काव्यप्रकाओ, ते पृ. 267 


काव्यप्रकाश, पु. 296 एवं काव्यानुशासन, कु. पु. 200 
यमकादौं नि रपुकत्चन दोष इति केच्ति । 
[बाव्वान, लालच पु 20 


अब्दभास्त्रविरोधीडसा धत्वम्। 
> [ु 20 


काव्यान. बत्तति, पु 20॥ 


हे ही: केश बल 
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आचार्य नरेन्‍्द्रभत्तरि ने तीन पद दोषों का विवेचन किया है- 
!।| अर्तेस्‍्कार व्याकरण सँल्कार प्तहित, है? असमर्थ एवं हैंड अनर्थक | 


इनके लक्षप इनके नाम ते ही स्पष्ट हैं। 


आचार्य वाग्मट द्वितीय ने तोलह शब्ददोषों का उल्लेस किया है, 
उनके अनुत्तार ये भ्ब्द-दोष पद ऑर वाक्य दोनों मैँ समान रूप से पाये 
पाते हैं ।* ये इस प्रकार हैं - 8।४ निरर्थक, [2 निर्तक्षप, |5] अलील, 
५४ अप्रयक्‍्त, $58 अतमर्थ, 868 अनुचितार्थ, हुए श्रतिक्टु, [8] क्क्‍लिष्ट, 
[9 अविमध्टविधेयाँग, ह।0३$ क्छ्द्वबद्विकत, है।॥ह नेयार्थ, !26 निहतार्थ, 
॥358 अप्रतीत, है।महूँ ज्ाम्य, ॥॥5₹ संदिग्ध, हैं।७ह अवाचक । 


ये सोलह शब्द - दोष वे ही हैं जिन्हें मम्मट ने केवल पद - दोष 
माना हैं। इनके लक्षप इस प्रकार हैं - 
[[[ निरर्थक : प्रकृतानुपयोगि निरर्थक भ्ब्द दोष कहलाता है।” 
[2[ निर्लक्षष : आचार्य मम्मट के च्युतसैस्कृति नामक दोष के स्थान पर 


वाभट द्वितीय ने निर्लक्षण नामक दोष माना है। इन दोषों में अन्तर यह है 


कि च्युतत्तत्कृति दोष वहीँ पर होता है जहाँ' व्याकरण विरूद्ध पद का प्रयोग 














«. अलेका रमहो दधि, 5/2/पवर्दि 
*& ढ़ाव्यानुशासन वाग्मट, प्र. ॥१ 
* चही, पु. ॥9 


29 


हिया गया हो, किन्तु वाग्मट द्वितीय के अनुसार निर्वक्षण दोष व्याकरप 
विस्दु पद के प्रयोग करने पर तो होगा ही, ताथ ही छन्द शास्त्र आदि 

के विल्द्ु पद का प्रयोग करने पर भी होगा ।* यहाँ आदि पद से अन्य 

किन - किन शात्त्रों का ग़हण किया गया है यह उनकी वत्ति से स्पष्ट 

नहीं होता हैं क्योंकि वल्ति मैं व्याकरप शास्त्र विर्ध और छन्‍्दः शास्त्र चिस्द्ु 
दोषों के ही उदाहरण प्रस्तत किये गये हैं 2 


[70 अऑलील : लज्जा, अमंगल व घ॒षा[ को प्रकट करने के कारण अआलील पब्द 





दोष तीन प्रकार का होता है ।< 


[४] अप्रयक्त : कवियों दारा अनाद्वत[निष्दि या उपेक्षित)ग़ब्द दोष 





3प्रयक्‍्त है ।* 
[5] असमर्थ : उत्त अर्थ के प्रतिपादन मेँ अक्षम अममर्थ शब्द दोष है ।? 


!6| अनुचितार्थ : अनुचित छप से प्रयुक्त अनुचितार्थ भब्द दोष है ॥? 





[7| श्रतिक्टु : कर्षक्ट वर्षों का प्रयोग श्रतिक्टू शब्द दोष है ।' 


[8 क्लिप्ट : |विवश्निताँ अर्थ की प्रतीति में विलम्ब क्लिष्ट शब्द दोष 
है ।? 


.......................> २०३५ सा 2०७3 साथ 4 >न+भमभ5 भा न भा जन कमा कक अान+> काम का ५3 कान भा ५५५५ नमक भानऊंन न ऊना जनक नानक कक» न मान 





वही, पु. ।9 
वही, वीत्त, पु. ॥9-20 
वही, पु. 20 
चही, पु. 20 
वही, पु. 2॥ 
वही, पु. 2॥ 
वही, पु. 2॥ 
वही, पु. 22 


कूष कूँष् की हु पु हुए ह। 
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!9| अविफष्टविधेयांग : जहाँ विधेयरूप वाक्यांश का प्रधानतया भिर्देश 


| 
नहीं किया जाता । 

!।0| विद्द्धबद्वधिकत : विपरीत अर्थ की प्रतीति कराने मेँ समर्थ ।2 
!।। नेयार्थ : नक्षितार्थ का जहाँ बोध होता है वह नेयार्थ है 


[!2 निहतार्यथ : उमभयार्थवाचक शब्द रहने पर भी अप्रर्िद्धु अर्थ मैं प्रयोग 
करना निह्तार्थ दोष है ।* जैसे - 





"यावकरताई्रपरहा रशोणित - - - - - - - है 
इत्यादि पद्य में शोणित शब्द रूधिर अर्थ में प्रतिद्रु होने ते दोषयुक्त है। 
[5] अप्रतीत : आमम मैं ही प्रत्िद्व अप्रतीत है ।* 
[५ ग्राम्य : अतैस्‍्कृत जन में प्रचलित उक्त ग्राम्य है ॥7 
!।56 संदिग्ध ५ एक पद के दो अर्थो' का बोधक होने पर जोई अन्य अर्थ के 
प्रतिशासन से तैशय होता है वह संदिग्ध शब्द दोष है । ॥ 


१6| अवाचक : अभीण्सित अर्थ के प्रतिपादन मैं असमर्थ अवाचक श्रब्द दोष 
8 
है । 





इस प्रकार पद - दोषों के इस क्रम मैँ आचार्य मम्म्ट ने तोलह, वाग्मट- 


प्रथम ने आठ, हेमवन्द्राचार्य ने दो, नरेन्‍्द्रप्रमतारि ने तीन व वाग्भट - द्वितीय 


हुक अब 0 भय कु ४ ० ६ 
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ने तोलह पद - दोषों का विवेचन किया है। इन तमी जैनाचार्यों' ने प्राय: 
आचार्य मम्मट द्वारा वर्षित दोषों का अनुकरण करते हुए ही अपना दोघे - 


विवेचन प्रस्तुत किया है। अत: पद - दोषों के प्रतैग मैं जैनाचार्यो' ने कोई 
नवीन तथ्य प्रस्तत नहीं किया है। 


पर्दाधगत दोष - 


काव्यप्रकाशकार मम्मट ने परद्दधगत दोषों - श्रतिकट, निहतार्थ, 
निरर्थक, अवाचक, अपलील, सैदिग्ध व नेयार्थ - का उल्लेख करते हुए इन्हें 


तोदाहरण प्रस्तुत किया है।' 


जनाचार्य हेमचनद्र व नरेन्द्रप्रभम्तारि ने पदैक - देश उपर्दागत दोषों 
गे पद- दोष ही स्वीकार किया है।” आचार्य नरेन्‍्द्रप्भसार ने पर्दोशगत 
दोषों को पदगत दोष मानते हुए भी मम्मटोक्त तात परदौशतगत दोषों मेँ 
ते अलील को छोड़कर छः दोषी के उदाहरण मी प्रश्तुत किए हैं।? ये 
3दाहरष वही हैं, जिन्हें आचार्य मम्मट ने प्रस्तुत किया है। 

वाम्भट - द्वितीय ने पर्दाभगत दोषों का कोई उल्लेख नहीं किया हैं। 


इत प्रकार ऐसा प्रतीत होता है कि उक्त जैनावचार्य प्राय: पर्दाश्य दोषों को 


ध्यदू मानने के पक्ष में नहीं हैं। 





* फैव्यप्रकाश, पु. 295 - 500 

* केश: पदमत" - काव्यानु, पु 200 एवं "परैवदेशेडपि पदमेव” - 
अल्ड्का दांध, पुल ॥53 

*.भलेंका रमहो दि, पु. ॥55-5% 
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वाक्य दोष : 


साकाकाजकानममनीमीमक मान पान पेशी 


वाक्य - दोर्षों को प्रायः स्म्री आचार्यो' ने समानछ्य से स्वींकार 
किया है। आचार्य मम्म्ट ने 2। प्रकार के वाक्यदोषों का विवेचन किया है- 


[| प्रतिकुलवर्षता, ६2६ अपहृतचितर्गता, [5 हप्तवितर्गता, ५ विधि, 
[55 हतव॒ल्तता, ४6६ न्यूनपद्वता, 87६ अधिकपद्ता, [8 कथितपदता, 

[9] पतत्प्रकषं, 8॥08 समाप्तपुनरात्तता ॥॥8 अर्द्ान्तरिकदाचकता, $॥2 
अमिवन्मतसम्बनध, ह॥56 अनभिहितवाच्यता, हैं।फुँ अन्थानपद्ता, ह।5४ 
अत्थानसमासता, है॥6ह॥ सेंकी पता, 8॥78 गर्भितता, ह8! प्रत्तिद्ठि - विरोध, 


9] भग्नप्रक्मता, 8205 अक्रमता और ह2॥$ अमतपरार्थता ।' 


जैनाचार्य वाग्भट - प्रथम ने 8 वाक्य - दोषों का उल्लेख किया है - 


88 बण्डित, 828 व्यस्तसम्बन्ध, $5$ अताम्मित, [फो अपक्रम, ह5$ एन्‍्दोम्राष्ट, 
[6 रीतिप्रष्ट, ॥$759ं यतिप्रष्ट, और ३98३ असत्त्किया [क्रिया पद रहित“ 


इनके लक्षण इस प्रकार हैं :-- 


!।| बण्डित - एक वाक्य के अन्तर्गत अन्य वाक्याँत्र के आ जाने ते प्रथम 





वाक्य मैं जहाँ विच्छेद उत्पन्न हो जाता है, वहाँ "सण्डित" नामक 

दोष माना जाता है। यथा - वे जिन स्वामी जिनकी स्तुति तदैव 

इन्द्र भी करते रहते हैं, आप लोगों की रा करें।” यहाँ जिनकी स्तृत्ति 

इन्द्र भी करते हैं? इस वाक्य के मध्य मेँ प्रवेश करने से बण्डित दोष है। 
व मल 7 न 


 काव्यप्रकाग्न, 7/55-55 
»% वामग्भटालंकार, 2/07 
>ऊ वही, 2/8 


[2[ व्यस्त सम्बन्ध - किन्‍्ही द्वो पदों में परस्पर सम्बन्धी पदों के 





दुर-द्र रहने पर “व्यस्त सम्बन्ध" नामक दोष उत्पन्न होता 
है। यथा - अर्हता मे अगगण्य तत्त्ववेत्ता ( जिन ) देव आप लोगों को 


सम्पत्ति धन - धान्य प्रदान करें |! 


इस वाक्य में "आध:” और “अर्हताम" इन दोनों पर्दों का परस्पर 


तम्बन्ध होने पर भी दर - द्वर ग्यित होने ते व्यस्ततम्बन्ध- दोष है। 


[59 असमम्मित - जहाँ प्राबइ्द और अर्थ संतलित न हो, वहाँ पर विद्वज्जन 





असाम्मित नामक दोष मानते हैं। यथा - मानतरोवर मेँ निवात्त करने 
वाला पक्षी ( हंस) जित्तका वाहन है उन ( ब्रहमाजी ) के आसन (कमल ) 
को समान लोचनों' वाले (अर्थात्‌ कमत्न - नयन जिनदेव ) आप लोगों 

को अन्धकार के जंतु ( तर्थ ) के विपक्षी ( राष्ट्र) के श्ह॒ (विष्णु ) की प्रिया 
( लक्ष्मी) अर्थात्‌ श्री - सम्पत्ति प्रदान करेँ।” 


इस पलोक में कमलनयन्र हेतु *मानसौकपतथधानदेवासनविलोचन: और 
हई्मी के लिये "तमोररिपुविपक्षारिप्रियां" इन दो लम्बे-लम्बे पदों का प्रयोग 
होने मे अस्ताम्मत दोष है। 


[४ अपक्रम - विभिन्‍न कार्यों के पूर्वापर कम की लोक प्रत्ति मान्यता 
का उल्लंघन करके जहाँ पर क्रम मैं उलट फेर कर दिया जाता है, 
वा दतलशशनि शशि विश निीमि दशक दिल डि कल शिलिी किन नल ककनल किक कलश किनीक बदल कब अब 5३३ ३३३३७७७७७७७७॥७॥//"श"ेशश/श/श/श/श////शआाआछ 


«७ वही, 2,/9 
2. बाग्मटारलडशकार 2/20-2॥ 
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वहाँ" पर “अपक्रम” नामक दोष माना जाता है यथा - ( वह 2) 


भ्रोजन करके सनानोपरान्त गुरूजनों व आधायों की वन्दना करता 


है। 


यहाँ लोक - व्यवहार मैं प्रत्िद्धु सर्वप्रथम स्नान, पुनः गरुओँ व 
देवताओँ की वन्दना तत्पश्चात अन्य भौजनादि क्रिया - इस क्रम का 


उल्लंघन करने से अपक्रम नामक दोष है॥ 


55] एन्‍्दोप़ष्ट - छन्दःशआात्त्र के विछ्द्धु वाक्य का प्रयोग छन्दोम्रष्ट 
कहलाता है। यथा तजयतु जिनपति:” इस इलोकार्द में अनुष्टुय छन्‍्द 
का पाद है - किंतु इसमें छन्‍्दःशास्त्रनिर्दधिष्ट अनुष्टुप छन्‍द का 
लक्षप नहीं है, क्योंकि अनुष्टुय का लक्षप है - “श्लोके घषष्ठ गुर्वैंय॑ 


तर्वत्र लघ पत्न्चमम्र" इत्यादि। 


इस नियमानतार उपर्युक्त उदाहरण मैं जो षष्ठ वर्ष "न" है उते 
छू होना चाहिए था न कि लघु, जैसा कि यहाँ पर है। अतः यहाँ छन्‍्दो- 


भ्रष्ट दोष माना गया है। 


6  रीतिग्रष्ट - जहाँ वाक्य मैं रीति विशेष का ययेष्ट निर्वाह न 
किया गया हो, यथा - रीतिम्रष्टमनिर्वाहों यत्र रीतेमक्धिथा। 
जिनो जयतति स श्रीमानिन्वायमरवन्द्धिः ॥॥* 
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यहाँ पूर्वादु मैं अत्तमत्तपदी वैदर्धी तथा उत्तरा्ई में समस्तपदी 


गौडी रीति का प्रयोग होने से रीतिफ़ट - दोष है। 


7] यतिझफ़्ट - जितत वाक्य के घद के मध्य में ही यतिमड़ु. हो जाय 





उत्मेँ यतिअष्ट दोष समझना चाहिये। यया - "नमस्तत्गी जिन - 
- स्वामिने सदा नेमयेडहति”। (उन अर्हतु नेमिनाथ जिनेन्द्रदेव को 
तदा नमत्कार हो ) यहाँ “जिनस्वामिने" यह प्रा पद है, अतः 
इतके पश्चात ही यति होनी चाहिये थी, किन्तु "जिनस्वामी” 
के पन्चचातु ही पद के मध्य में यति होने से यतिप्रष्ट दोष है । 


898 अततिक्रया - जित वाक्य में कोई क्रियापद ही न हो उत्रमें 





"असत्त्किया" नामक दोष होता है। यथा - “यथा तरस्वती' पृष्पैः 
श्रीबण्डैर्घुघ्ग्ी: स्तविः ।"“ (पुष्प ते, श्रीचन्दन ते, केशर से, 
स्तोत्रों मे सरत्वती की पूजा करता हैँ ) । यहाँ “अर्च॑या्मि" इस 
उच्छि क्रिया के अमाव मैं असत्तक्रिया दोष है। 


हेमचन्द्राचार्य ने ।5 प्रकार के वाक्य - दोषों का उल्लेख किया है - 
५) वितन्धि, (2) न्‍्यनपदता, (35) अधिव्पदता, (१) उंत्रृदता, (5) 
भग्पानस्थपदता, (6) पतत्प्रकषता, (7) तमाप्तपुनरात्त्ता, (8) अवितर्गता, 
(१) ह्तबुत्तता, (॥0) सैकीपता, (॥॥) गर्भितता, (2) भग्नप्रकमता और 


(।3) अनन्व्तिता ।: 


आराम दम शिशिकी न शी मिकिी न शिश किम किशन शश किक डश डिश नी किन ननफ न कक की जज अनिल अअ कर >> ७७७७७॥७४७४/४८४//श"श/"/"/शआ 
वही, 2/25 

*% वही, 2/26 
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!|| वित्तन्धि - पदों के मेलल्प सन्धि-कार्य मे द्रव और द्रव्याँ की तरह 





त्वरों का समवाय तम्बन्ध सन्धि है अथवा कपा्टों' की तरह स्वरों 
ओर व्कंजनों का प्रत्यातक्तिमात्र या तैयोगमात्रस्य तन्धि है। उत्त 
तन्धि का विश्लेषता, अलीलता व कष्टता ते घिर्पता को प्राप्त 
हो जाना विसन्धि है ।* 


जहाँ "सान्धि न कहाँ” इस प्रकार स्वेच्छा से एक बार भी 
तन्धि नहीं की जाती अथवा प्रकृतिवह भाव प्राप्त होने पर बार - 


बार सनन्‍धि कार्य नहीं होता है, वहाँ विष्लेष के कारण वैरूप्य होता 
है।: 


जहाँ पदों की सन्धि करने पर उनसे ब्रीडा, जग॒ुप्ता और 
अमडूग्तार्थ की प्रतीति हो वहाँ अजलीलत् दोष होता है।” 


इसी प्रकार जहाँ सन्धि होने पर पदों के पारुष्य का बोध 
होता है, वहाँ कष्टल्न दोष होता है।* 


आ- हेमचन्द्र के अनुततार वक्‍तादि के औचित्य ते दुर्घवकादि में वक््यमापष 


होने ते दोष नहीं होता। जैसा कि कहा गया है - * इठत्त्रीबालमूर्ापां मुबसे- 


दर्ववका दवः ॥॥? 
स्गारफच्छिये। प्रहयाताप्त च गोष्ठीष वाच्या द ४ ] 
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न्यनपद्ता - आदायक पद का ना कहना न्यूनपद्धा या न्‍यनपदत्व 
दोष॑ है। यथा - " तथाम्नर्ता दुष्ट्वा" इत्यादि पथ मैं “अस्माप्रिः*" 
पद का तथा " बिन्‍्नमृु" ते पूर्व "इत्थ" पद का कथन आवफ््यक है, 
किन्तु ये पद नहीं कहे गये हँ अत: न्यनपद्ता दोष हे | | आ., हेमचन्द्र 
ने इतके अनेक उदाहरण दिये हैं। उपमा की न्‍्यनता का उदाहरप प्राकुत 
में "सैहयचक्का - अजआ+--' इत्यादि दिपा है। इसमें उपमान के रूप 
मैं कमल व झ्पाल की उक्क्ति होने पर भी उपमेयम्त मुख और मजा का 
उल्लेख न होने ते नन्‍्यनपदत्व दोष है।? इसके ताथ - ताथ उन्होंने 
कहीं पर न्‍्यूनपदत्व के गष हो जाने का उदाहरष दिया है - 

“7 'गादालिंजुनवामनीकुत - - -* इत्यादि तथा कहीं पर न गण 
आर न दोष होने का उदाहरप - “तिष्ठेत कोपवशात्‌" इत्यादि 


प्रस्तुत किया है। “ 


शी 


अधिकपदत्व - अधिक पद का होनाही अधिकपदत्व दोष है । यथा - 





“स्फटिकाकुतिनिर्मल: प्रकाम प्रतिसंकान्त निशातशात्त्रतत्व: । 
अनिर्द्वतमन्चितो वितयुक्ति: प्रतिमल्‍लाल्तमयोदय: ते कोडपि ।। 


यहाँ "आक्ति शब्द अधिंक होने ते दोष ह।* इतके अतिरिक्त आ- हेमचन्द्र 





202 
205 
205 
205-206 


प्ध्प 


(्् पय 
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मे अधिकपदत्व के प्रत्ययांश ( पदोश ) आदि के अनेक उदाहरप प्रस्तुत किये हैं, 
प्धा - तमातादि के आक्र्य ते ही उत्त अर्थ की प्रतीति हो जाने पर भी 
प्रत्यय आदि की आधिकता तथा उपमा, रूपक, तमासोक्ति अन्योत्ति आदि 
ज्कारों मैं अधिक पर्दा का प्रयोग आदि। ताथ ही उन्होंने कहीं पर गण हो 
बने का उदाहरप भी "यदत-चनाहितमति” इत्यादि प्रस्तुत किया है। इसमें 


द्मरा " विदन्ति" पद अन्ययोगव्यवच्छेद के लिये है। 


[५] उक्तपदत्व - किसी पद का दो बार प्रयोग करना उक्तपदत्व दोष 
है। जैसे - "अधिकरतलतल्प॑ .. " इत्यादि उदाहरप में "लीला" पद 
का दो बार प्रयोग ।* आचार्य हेमचन्द्र ने इसके गप हो जाने के 
उदाहरण भी प्रस्तुत किये हैं। उनके अनुत्तार उक्तपदत्व दोष त्राटानुप्रात् 
में, शब्दश्ञाक्तिमल ध्वनि मैं और कहीं विहित अनुवाद मेँ गप हो जाता 
है। तीनों के उदाहरण क्रमग्र: "जयतिष्ण्पतिमिर", “ताला जायन्ति 


गुणा जाला”। एवँ "जितेन्द्रिपत्वं" इत्यादि दिये हैं।” 


5]. अन्थानत्थयदता - जहाँ पर पर्दों की स्थिति अनुचिति स्थान पर होती 
है। वहाँ पर यह दोष होता है। जैसे - 


प्रियेण तैग़ध्य विपक्षतनिधी निवेशिताँ वध्षति पीवरस्तने । 
सरज॑ न काचित विजहौँ जलाविलाँ वसन्ति हि प्रेम्पि गुणा न वस्तुनि।” 





$» काव्यान, वति प,, 209 
* वही, वब्तत्ति, पु. 209 
* वही, व॒त्त्ति, पु. 20१-20 
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यहाँ" “ऊर्ज॑ काचिनन जहौ” इस प्रकार प्रयोग करना उचित था।' 


6 पतत्प्रकर्ष - जहाँ पर क्रमन्न: उत्कर्ष का ह्वास हो जाता है वहाँ 





पतत्प्रकर्ष नामक दोष होता है। 
पा - 
कःकःक्त न घु्छुरायितघरीधघो रो घुरेत्यूकर: 
रे हि कु का ष्क् ा 
क:क:क॑ कमलाकर विकमल कह करी नोघत:। 
के कै कानि वनानन्‍्यरण्यमहिषा नोन्‍्मलयेयर्यत:, 
सिंहीस्नेहविलातबदुब॒स॒ति : पह्चाननो' चर्तति।।* 


यहाँ क्रम ते अनप्रास की घनता आवश्यक है। सकर की अपेक्षा सिंह के 
प्रतिपादन मैं अधिकतर कठो रवर्णता होनी चाहिए किंतु ऐेता न होने ते उक्त 
दोष है। 


उक्त दोष के ग॒ष होने का उदाहरष आ. हेमचनंद्र ने “प्रागप्राप्त - 
निशुम्भ" इत्यादि प्रस्तुत किया है जितमें क्रोध का अभाव होने पर प्रतत्प्रकर्ष 


नहीं है। 


[7 . तमाप्तपुनरात्त - जहाँ पर कर्त्ता, क्रिया, कर्म आदि के सम्बन्ध 





से वाक्य की समाप्ति हो जाती है और पुनः उत्त वाक्य ते सबैशित 


अन्य पदों का प्रयोग कर दिया जाता है तो वहाँ तमाप्तपुनरात्त्त 








* वही, व्त्ति, पु. 20 
»& चही, व॒ल्ति, पु. 2॥3 
> चही, ब्ञत्ति, पु. 25 
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दोष होता है। 

यथा - 
"ज्योत्त्नांलिम्पतति चन्दनेन स पुमान्‌ सिन्चत्यतौ मालती 
माला गन्धजैर्मधनि करते स्वाद्वन्यतों फाणितै: । 
यस्तत्य प्रथितान्‌ गुषानु प्रथयति श्रीवीरचडामण - 


त्तारत्व त॒ व शाषया म्गयते मुक्तापलानामपि ।। 


यहाँ "चूडामण:" पर वाक्य तमाप्त हो जाने पर "तारत्वमु” इत्यादि 
ढ़ पूँठ की तरह पुनः ग्रहण चमत्कारोत्पादक नहीं है।' यह कहीं - कहीं न गुष 


होता है न दोष। जैसे - "प्रागृप्राप्त”" इत्यादि उदाहरण।* 


शी 


88॥ अवित्तर्गता - उत्वादि के द्वारा रकार का लोप होने तथा वितर्ग का 
लोप प्राप्त होने पर वितर्ग का जो अभाव होता है उते अवितर्गता दोष 
कहते हैं। 

प्या - 

"वीरो विनीतो निषपुषप्रो वरागारों तृपोठत्रसः । 


यस्य भ्ृत्या बलोल्सिक्ता भक्ता बद्विप्रमानिक्ताः ॥7 


यहाँ पर प्रथम पंक्ति में वित्तग का लोप हो जाने ते ल॒प्तविसर्गता और 
द्वितीय पंक्ति मैं घिसर्ग का "ओर हो जाने ते उपहतविसर्गता दोष हैं ।* 


2 5४०५० ४०३१० ३२६37 20“ 
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हतव॒त्तता - यह दोष पेंच प्रकार से तैमव है - (। ) छन्‍्द: भास्त्र के 
लक्षण ते राहित, (2 )यपिम्रष्ट, (5) लक्षण का अनुतरण करने पर भी 
अश्रव्य, (५) अन्त लघु के मब्भाव को प्राप्त न होना और (5) 


रतानकल छन्‍द न होना । 


छन्‍्दःशात्त्रलक्षपरहित, यथा - 
“अधि प्रयति तौधमाश्तिमविरलसमनो मालमारिणीम। 


यहाँ" वैतालीय छन्द के युग्म पाद में छः लघु अक्षरों का निरन्तर प्रयोग 


निष्द्धि होने ते लक्षणहीन हतवुत्तता है। इसी प्रकार अन्य चार प्रवारों के भी 


क़टान्त हेमचन्द्राचार्य नेद्िये हैं । 


4।08 


सकी पता - एक वाक्य के पर्दोँ का दसरे वाक्य के पदों मैं मिल जाना। 


सामक कामममक कारूाका फम्पक चेकमकी पिला 


कार्य बायड छृट्िओ कर॑ घल्लेड्ठ निब्मंरं छट्ठो । 
सृषय॑ गेण्हई कण्ठे हक्केड अ नत्तिओ्न रो ॥॥* 


यहाँ “काक' छ्षिपति करँ खादति कण्ठे नप्ताईँ ग़हणाति १वान॑ 


भेषयति" इस प्रकार कहना उचित था। उक्त प्रत्युक्तित मैं यह दोष कहीं - कहीं 


गुप हो जाता है। जैसे - बाले, नाथ, विमुत््ध मानिनि" इत्यादि । 








| चहीं, व॒त्ति, पु. 2५ - 25 
* वहीं, ब्त्ति, पर. 25 
+ वही, व॒त्ति प. 2॥5 
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१ । | गर्भितता - एक वाक्य के मध्य में अन्य वाक्य का प्रविष्ट हो जाना। 





यथा “८ 


परापराकरनि रतैह्ू्णनी: सह संगति: । 


वदामि भवतत्तत्त्व॑ न विधेवा कदाचन ।।' 


यहाँ तुतीयपाद अन्यवाक्य के मध्य में प्रविष्ट होने मे दोष है। इसके 
गुष होने का उदाहरण आ, हेमचन्द्र ने " विडज्मात॑डूग्घटा" इत्यादि प्रस्तुत 
क्या है।* 


[।2 भग्नप्रकमत्व - प्रस्तुत का भंग होना भग्नप्रकमत्व दोष है। जैसे - 
एव्मुक्तो मन्नत्रिसुल्यें: पार्थिव: प्रत्यमाषत ॥2 


यहाँ पर "उक्त": इस पद का प्रयोग होने के पश्चात्‌ "प्रत्यमाषत" 
पद का प्रयोग हुआ है। अतः प्रकृति के माड़ू- (वह ते माप्ठ )>हो जाने पर 


मग्नप्रकरमत्व दोष है। प्रत्यमाषत्‌ के स्थान पर प्रत्यवोचत कहना उचित था। 


१।3ह अनान्वितता - पदार्थों का परत्पर असम्बदु होना अनन्वितता दोष है। 
पधा - 

हृड्तरनिबदुझु्टे :को शनिषण्पत्य सहजमलिनत्य | 

कुपपल्‍््य कुपापध्य च केवलमाकारातों भेद: ॥॥* 


'अऋधक सकाकाल्सतकत॥ा5 बाद फछ 


वही, व॒तत्ति, पु. 2॥5 
वही, व॒त्ति, पु. 2॥6 
वही, वत्ति, पृ. 2॥6 
वही, पु. 225 
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पादि यहाँ आकार शब्द का अवयव तैस्थान (आकृति 9 अर्थ वविवष्चित 
है, तब तो परस्पर परिहार की उ्थिति वाले दोनो अर्थों में यह भेद स्टि ही 
है, अतः कथन व्यर्थ है। यदि आकार ते "आ” वर्ष पविष्षेष लिया जाता है तो 
व नियत होने ते कृपष ओर कृपाण रूप अर्थो' के साथ उतका सम्बन्ध तंमव नहीं 
है। अत: अनन्वितता दोष है। मम्म्टाचार्य ने इष्ट सम्बन्ध के अभाव को अभव- 


न्म्तदोष कहा है। 


आचार्य मम्मट तथा हेमचन्द्र के वाक्यदोषी मेँ मौलिक छूप से प्राय: 
तमानता है परन्तु इनके क्रम तथा कछ नामों में अन्तर है। जैसे - मम्मट के कथित 
पद्षा को आचार्य हेमचन्द्र ने उक्तपदत्व कहा है। इसी प्रवार अत्थानपद्ता को 
अन्थानस्थपदत्व, उपहतविसर्गता को अविसर्गत्व कहा है। अनन्वितत्व नामक 
वाक्य - दोष का मम्मट ने उल्लेस नहीँ किया है, यह नाम नया है। मम्मट का 
अवन्मत सम्बन्ध दोष॑ अनन्चितत्व के बहुत निकट है। लुप्तविसर्ग ओर ध्वस्त- 
वित्त को हेमचन्द्राचार्य ने अधिसर्गत्व के अन्तर्गत ही माना ह॑ तथा विसन्धि 


के तीन भेदों को प्रथक्‌ - प्थह न मानकर शक ही भेद माना है। 


इस प्रकार मम्मट के 2। वाक्यदो्षों के स्थान पर आ- हेमचन्द्र ने 


तरह ही वाक्य-दोघों को स्वीकार किया हैं। 


वैन लक नाक +क कामना +-.3.>.>५००० >०७................................................................3 3 ०३ >> सनक न अन मन>-ा+ कम न पनन पामक+ न कक काम भनन “>> वन» + का» न“ का०क नननन+ कप सीन न नम 5 नमन ननन-न-मपनननन न आन“ + 


& ढ्राध्यप्रकाग्ग, पु. 52 
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नरेन्‍्द्रप्रभमारि ने 25 वाक्यदो्षों का उल्लेख किया है - 


(॥) रतायनुच्ताबर, (2) लुप्त-विद्यान्त, (3) ध्वल्त-वि्मीन्त, (५) इष्ट 
मम्बन्धवंचित, ( अर्ना न्वत अथवा अमरवन्मत सम्बन्ध ) (5) समाप्तपुनरारब्धता, 
(6) भग्नप्रकमता, (7/ अक्रमता, (8) न्यूनपद्ता, (9) अर्द्ान्तरस्थैकपदता, 
(9 तंकी पता, (।/ गर्भितता, (2) दुर्वत्ता, (5) तनन्धिविष्लेषता, 

| ।४)तन्धिकध्टता, (॥5) सन्धिअश्लीलता, (॥6) अनिष्टान्यार्य, (।7) 
उत्थान-तमातदु: स्थित, (॥8) अध्यानपद दु:झिंत, (9) पततूप्रकर्ष, (20 ) 
अप्रोक्तवाच्य, (2॥) त्यक्तप्रत्तिद्वि, (22) पुनरूक्तपदनन्‍्यास और (25 ) 


भ्रतिरिक्तपद्ता ॥* 


यहाँ नरेन्द्रप्रभसारि' ने मम्मटाचार्य तम्मत 2। वाक्यदोर्षी को ही 
त्वीग़र किया है। चैंकि नरेन्द्रप्रभूतिरि ने वितन्धि के तीन भेदाँ की प्रथक-प्रथक 
गणना की हैं, अत: इनके अनुतार वाक्य-दोषों की संख्या 25 हो जाती है, 
मततड़ दोनों में अभिन्‍नता है। हेमचन्द्राचार्य ने जिन )5 वाक्यदोर्षों का उल्लेस 
दिया है, उनमें लप्तवितर्ग तथा ध्वस्तवितर्ग को उन्होंने अविसर्गता के अन्तर्गत 
ही माना है तथा वितन्धि के तीन भेदों को पुथक-पुथक न मानकर केवल एक ही 
भेद माना है। इस प्रकार आ. हेमचन्द्र के प्रसंग मैं !5 वाक्य-दोर्षों ( अवितर्ग के 
दो तथा वित्तान्धि के तीन भेदों सहित)0दोषीं का विविषन तो पहले ही किया 





. अलेकारमहो दाधि, 5,2-6 
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जरा बका हैं। ग्ेध जिन 7 दोषों - रताचनुच्ताक्षर, अक्रमता, अर्दान्तरस्पैकपदता, 
पनिष्टान्याय, अस्थानसमातद्ुः स्थित, अप्रोक्त - वाच्य और ल्यक्त-प्रतिद्ठि 
हो आ. नरेन्ड्रप्रभतारि ने मम्म्टाचार्यानुस्तार स्वीकार किया है, उनके लक्षप व 
उदाहरप निम्न प्रकार ते हैं -- 


राधनुचिताक्षर - रत्त के प्रतिकल वर्षो का प्रयोग। 





यथा - 
"अकण्ठो त्कण्ठया प्र॒र्पमाकण्ठ॑ कलकष्ठि माम। 


कम्बुकण्ठ्‌या: क्षप कण्ठे कुछ कण्ठार्तिमदुर ।।' 
पहाँ श्रैगार रस के प्रतिकल टवर्ग का प्रयोग होने ते दोष है। 


अक्रमता - जहाँ पर क्रम का अभाव हो । 


यथा - 
तुरजुमथ मारत॑गे” प्रयच्छात्म मदालतम। 


कान्ति-प्रतापौ मवत: तूर्पावन्द्रमतो: तमो।* 


यहाँ "मातं॑गमध तरंगमु" और "कान्ति-प्रतापौं भवत: समा पन्द्र - 


विवस्वतो:" कहना उचित था, किन्तु इतके विपरीत कहने ते दोष है। 








«. अलेकारमहोदधि, पर ॥5 


* चही, पुल ॥55 
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3 न्तरत्यैकपदता - पह्टाँ परवार््ट से सम्बद्र शक पद उत्तरा्ड में स्थित हो-। 


मवदर्धपदा वाचमवमादाय माधव:। 


विरराम महीयांतः: प्रकत्या मितमाधिष: ।।' 


यहाँ विरराम इत पद को पर्वाह् में रसना उचित था। 


अनिष्टान्यार्थ - जहाँ अन्यार्थ प्रकृत रस के विर्द्ध हो। 


यथा - 
राममन्मथञरेण ताउिता द्वःसहेन हृदय निशाचरी। 
गन्धवदू रूधिरचन्दनो छिता' जीविवेष्वततिं जगाम ता ।।2 


यहाँ प्रकृत वीमत्स रत्त के विछ्द्ध शंगार रस का व्यम्जक अन्यार्थ 
होने ते दोष है। 


अत्यानातमातत दः स्थित - अनचित स्थान पर समात्त करना | 


ँैशलिषप्रावा- पाता ना 25१ समाकेप्रक 





'कापान्‍ताआ कफ दाल पा ऋषगातछक 








यथा - 
अधापि स्तनभैलदर्गविधम तीमन्तिनीनाँ हीद। 
स्थातुं व5-छतप्ति मान एघ॑ घिंगिति क्ोधादिवालोहित: ।॥॥ 
प्रोयदृदरतरप्रसा7रितकर: कर्षत्यत्रौ तत्क्षणात्‌ । 
पुल्लत्कैज्कोप्ॉनिस्सरदलिस्रिपी क॒पापें भज्जी ॥॥7 

| वही, पु ॥56 


* वही. एप. ॥56 
> पेंही, पु. ॥59 
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यहाँ कठु ( पनद्रमा ) की उक्ति मैं मात नहीं किया है और कि की 
उक्त मैं किया ह, अत: दोष है। 


अप्रोक्‍्तवाच्य - अवश्य कथनीय ढ़ो न कहना । 





यथा - 


अप्राकृतस्य चरिता तिशैश्च दुष्टै रत्य्रतैमम हतत्य तथा5 प्यनास्था। 


को प्येघ वी रगशिश्वकाकुतिरप्रभेयमा हा त्म्यत्ता रसमदायमय : पदार्का। 


यहाँ “मम हतत्य" के स्थान पर "अपहतो.5 र्मि इस रूप मेँ विधि 
का कथन करना चाहिए था, क्योंकि तथा5पि' इस पद का द्वितीय वाक्य 
में ही प्रयोग किया जाना संभव है। अत: प्रथम वाक्य को द्वितीय ते पृथक 


करने के लिए उक्त प्रकार ते अवश्य कथनीय को न कहने ते दोष है। 


त्यक्तप्रतिद्वि - प्रत्तिद्वि का अतिक्रमण करना । 





पा - 
रपन्ति पश्षचिष: एइवेड चढ़ीवन्तो वितन्वति। 


इदें ब्हितमगवानांँ ककुद्टमानेष हेघते ॥॥* 


यहाँ मंजीर आदि में राकति, पक्षियों में कुणित, तर मैं त्वनित - 
मगित आदि तथा मेबोें में गर्णित आदि की प्रतिद्वि का अतिक्रमण होने ते 


दोष है। 
न मा न न दम पक कक 
| वही, पृ. ॥40 


»% चही, पु. ॥+0 


था 


आचार्य वाग्भट द्वितीय ने चौंदह वाक्य - दोष माने हैं।' 
आ. हेमचनद्र दगरा स्वीकृत तरह वाक्य - दोषों में हतव॒त्तता को छोड़कर 
शेष बारह उन्हें समानरूप ते मान्य हैं। इनके अतिरिक्त अर्थान्तरैकवाचक 
और अमवन्मतयोग - ये दो मम्म्ट सम्मत दोष भी उन्हें मान्य होने से 
उनके अनुतार चौदह वाक्य - दोष है। इनके लक्षप व उदाहरप प्राय: 


पर्वस्वी कुत ही हैं। 


आचार्य मावदिवतरि ने 52 वाक्य दोष माने है, जो इत प्रकार 
हैं - (॥)श्र॒तिकटु, (2) च्युततत्कृति, (5) पब्िथिल, (५) अनाच्ति:, 
( 5/ नेयार्य, (6 ) असमर्थ, (7) क्लिष्ट, (8) निरर्थषक, ( 9) ग्राम्य, 
(।0) संदिग्ध, (॥4) कथित, (॥2) विकृत (5) निह्तार्थ, (॥५» 
विल्द्वमतिकृतु, (5) तमाप्तपुनरात्त, (।6) अआलील, (।7) अप्रयक्त, 
(8) अविमष्टविधियाज, (॥9 ) पतत्प्रकर्ष, (20 ) उपहत - चित्तर्ग, 
(2) लप्तवित्तग, (22) वित्तेधि, (25) कर्तंधि, (2५) ह्तव॒त्त, (25, 
न्यून, (26 ) अधिक, (27) अत्थानन्थ, (28) भग्नप्रकम, (29) गर्भित, 
(50) अप्रस्ठ्चि, (5) तैकीर्प और (52) अक्रमा। इनके लक्षष नामानरूप 
है 





|. काव्यानुश्ञसन - वाग्मट - ए- 2% 
»& काव्यालंकारसतार - 3/+5 


2>५ 


अभी तक उक्त इन वाक्य - दोषी के घिवेचन मे ये स्पष्ट होता 


है कि इन जैनावार्यां ने मम्म्ट का अनुत्तष करते हए भी अपनी मान्यताजुत्ार 
न्यूनाधिक विवेचन किया है। आ- वाग्मट प्रथम ने 8, हेमचन्द्र ने ॥5, नरेन्द्र- 
प्रभसारि ने 25, वाग्मट - द्वितीय ने ।५ व झावदेवसारि ने 52 वाक्य - 
दोधों का उल्लेख किया है। आ. हेमचन्द्र को प्राय: मम्मठ का अनयायी कहा 
जाता है पर उन्होंने केवल तेरह दाक्य-दोर्षी का उल्लेख कर निश्चय ही 


मम्मट से भिन्‍न अपनी मान्यता स्थापित की है। 


उभयदोष ४: - पद तथा वाक्य दोनों मैं शक साथ पाये जाने वाले दोषों कौ 
उभय - दोष कहा गया है। आ. मम्मट ने यद्यापि "उभय-दोष” नाम का 
प्रयोग नहीं किया है तथापि पद तथा वाक्य मैं समानरूप से रहने वाले 
दोषों का विवेचन किया है। मम्मटानुतार इत प्रकार के तेरह दोष है- 
(| )अतिकटु, ( 2) अप्रयुक्त, (5) निहतार्थ, (५१) अनचितार्थ, (5) अवाचक 
(6) आअलील, (7) संदिग्ध, (8) अप्रतीत, (9) ग्राम्य, (॥0) नेयार्थ, 


(।]) अविऊृष्टविधेयोश और (5) विल्ट्ठुमतिकुत्‌ - 


ये तेरह दोष पदों के अतिरिक्त वाक्यग्त भी होते हैं। मम्म्ट ने 
इन सबके घदगत उदाहरप देने के बाद वाक्यागत उदाहरण भी दिये हैं। इनमें 


ते लगभग छः दो पर्दांशगत भी हैं।। 





।«  काव्यप्रकाग, 7/52 ॥ परदगत उद्दाहरप - काव्यप्रकाज पु 267-280, 
वाक्यगत उदाहरप, पु. 28॥ - 29% व परदांड्ुगत उदाहरण - 
पु. 295 - 500 । 
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हेमपन्द्राचार्य ने उभय - दोषों का स्वतन्त्ररूप से विवेचन किया 
है। उनके अनुतार उभयदोष 8 प्रकार के हैं -(। /अप्रयुक्त, (2 )अगलील, 
(5 ] असर्मर्क, (५) अनुच्तार्य (5) श्रृत्तिक्टु, (6) क्लिष्ट, (7 2अधिमृषष्ट- 
विधेयाग और (8 / विज्द्ुबद्धिकत्‌। 


उनप्रयक्तत््व - कवियों द्वारा अनाद्भत अप्रयुक्त दोष है। यह लोकमात्र - 


प्रसिद और भ्ाष््त्रमात्रप्रत्ति भेद से दो प्रकार का होता है। 


लोकमात्रप्रस्द्धिषद दोषें जैसे - "कष्टं क्य रोदिति यत्कृतैयम।“ 


यहाँ "यत्कुता” यह पद लोकमात्र में प्रसिद होने मे पद - दोष है। 


वाक्यदोष, यथा - 


ता म्बलम्नतगल्लो5 य॑ भर्ल्लें जल्पति मानघ:। 


करोति खादने पाज़॑ तदैव तु यथा तथा ॥॥< 


यहाँ गल्‍ल, भलल्‍ल आदि 3नेक घब्द लोगमात्र में प्रतिद् होने से 
वाक्य - दोष हैं। इसे मम्मट ने वाक्यगत ग्राम्यत्व दोष का उदाहरण माना 
है।' 


आचार्य हेमचन्द्भर ने लोकमात्र प्रश्तिद्व अप्रयुक्तदीष के पदगत और 


वाक्यगत दोनों के कहाँ - कहीं गष हो जाने के उदाहरप भी क्रमन्: 








।. काव्यानुग्रासन, 3/6 
वही, पु. 226 
वही, पु. 227 
क्राव्यप्रकाज, पु. 285 


की डर हल 
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+ १ इत्यादि 8." क ९ ७ 
"देव स्वस्तिवर्य” इत्यादि और "पुल्ल॒क्कर॑ कलमकृरतसभम चहान्ति" इत्यादि 


प्रस्तुत किये हैं। 


गात्त्रमात्रप्रत्तिदु पददोष, 


पधा - 
यथा5 य॑ दारूषाचर: सर्वद्दैद पिमाव्यते। 


तथा मन्ये देवतो5स्थ पिज्ञाचों राक्षमोडथ वा ॥॥' 


पहाँ देवत' शब्द पुल्लिंग में लिंगानुशासन मैं ही प्रत्द्धि है। अतः 
दोष है। अथवा "सम्यग्ज्ञानमहाज्योति" इत्यादि मैं आशय फ्ैब्द वासना के 
पयायि रूप मैं योगशात्त्र में ही प्रत्दि है। इती प्रकार ते धातुपाठ और 
अभिधानकोश् में प्रति पर्दों के उदाहरण भी दिये हैं। इनके कहीं पर गप 
होने का उदाहरप "तर्वकार्यशरीरेष्ठ" इत्यादि तथा श्लेष में उतके न गण 
होने ओर न ही दोब होने का उदाहरण "येन ध्वस्तमनोंभ्रवेन" इत्यादि 


ताय - साथ प्रस्तुत कर दिये हैं। 


शास्त्रमात्र प्रस्द्धि वाक्यगतदोष, 
पैसे - 


तेस्था धिमात्रोपायस्य तीव्र्विग्ताजष: ॥ 


दृदभमि: प्रियप्राप्तो यत्न: सफलित: तरवे ॥॥* 








43020 ० थी 


* काव्यानुगासन, पु 227 
* चही, पु. 229 
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पहाँ अधिमात्रोपाय आदि ब्रब्द योगशात्त्र मात्र मेँ पष्द्चि होने 
न ही ५ 
ते दोष है। इसके कहीं - कहाँ गण होने का उदाहरण, यथा "अस्माकम्ध - 


हेमन्तें” इत्या दि। 


आलीलत्व - व्रीढड़ा, जग॒प्ता तथा अमेगल व्य-जकतारूप भेद ते ये तीन 





प्रवार का होता हैं। 


व्रीडाभिव्य-जक पदगत, यथा - 


ताधने ममह्थस्य यन्‍नान्यस्य विलोक्यते। 


तत्य घीशालिनः को$न्‍्यः सहेतारालिताँ श्रवम्त ॥॥* 

यहाँ पर "साधन शब्द पुरुष का लिंगवाचक होने ते व्रीडपमभि- 
ठ्य-जक है। 
वाक्यगत, यथा - 

मपतेल्पतर्पन्ती कम्पना वाम्लोचना। 

तत्तत्प्रहणनी त्ताहवती मोद्दनमादधौं ॥< 

यहाँ" प्रहणन, उपतर्पण और मोहन शब्द व्रीद्रादायक होने मै 


दोष है। इती प्रकार जुग॒प्ता ओर अमैगलव्फ-्जक अलीलत्व के भी पदगत 


और वाक्यगत दोष के उदाहरण आ& हेमवन्द्र ने दिये हैं। ताथ ही कामशात्त्र 


जन लनननातनकनननननननकमनीनकनननननननननना ननननना ली त गिगििि गए गत ललित हद गति टिक लग गगन ता 





। वही, एु. 229 
& वही, घु« 229 
> वही, पु. 250 


88५ 


और डझामकथाओं मैं उनके गुष होने के उदाहरण मी प्रस्तुत किए हैं। 


क््मवत्व - अवाचक होने ते कल्यितार्थ होने ते आर सनन्दिग्धता होने से 
विवक्षित अर्थ को न कहने की ग्राद्िति ही अतमर्थ दोष है। 


पदगतदोष का उदाहरण, यथा - 

हा थघिकू ता किल तामती भशभशिमसी छूटा मया यत्र ता, 
तद्विच्छेदल्जा 4न्‍धका रितम्रिद दग्ध दिन कल्पितम 

कि कुर्म:, कृशले सदैव विधरों घाता न चेत्तनम्थ॑, 


ताद्गग्यामवरती मयो' भवत्ति मे नो जीवलोकोड्धना।। 


यहाँ दिनास् पद प्रकाशमय अर्थ को कहने में अवाचक ( असमर्थ) हैं 


वाक्यगत, यथा - 


विभजन्ते न ये भपमालभन्ते न ते शियय्ञ। 


आवहन्त्ति न ते द्ःवें प्रत्मरन्ति न ये प्रियाम्र।। 


यहाँ विभजाति ( विभागे) तेवन को आलभ्मति (विनाओ/लाग 
को आवहति ( करोति - करता है >धारप को और प्रस्मरति ( विल्मरण » 
स्मरप अर्थ को कहने मे अवाचक( असमर्थ) है। 





| वही, पु. 25]-252 
» वही. पु. 256 


239 


कॉल्यित अर्थ होने ते अत्तरेख्ता - इसका पदगत उदाहरप - 


किम॒च्यतै5स्थ भ्पाल मौलिमालामहामण: । 


सुदुर्तभवची बाणैस्तेजो यघ्य विभाव्यते ॥।' 


घटाँ "वच:”" अब्द ते "मी शब्द लक्षित होता है, अत: 
कल्पितार्थत्वा होने से अतमर्थ दोष हैं। मम्म्ट ने यहाँ पर्दाशगत नेयार्थता 


दोष माना है।* 


वाक्यगत, यथा - 


तपदि पंक्ति विहंगमनाम्झत्तनय तंविलित॑ बलशालिना। 
विपुलपर्वतवर्षिशितै: भरे: प्लवग्मैन्यमुल्ूकजिता जितम्र ॥42 


यहाँ पंक्ति दस संख्या का बोधक है। विहंगम का अर्थ है चक़, उतत 
नाम को धारष करने वाला [ चुक़्मृत्‌ ) रथ। अर्थात्‌ दस रथ जिसके हैं (द्रथ), 
उत्तके पुत्र॒ राम - ऋमबउलकणजिता - इनेंद्र के जीतने वाले हैं। इत प्रकार 
कल्पित होने से असमर्थत्व दोष है। 


पसंटिग्धारव होने से असमर्थ दोष - इसका पदगत उदाहरण - 


अलि ड्ितस्तत भवात्तम्पराये जयप्रिया। 
क कन्या + ४ ५ 
आशी : परम्परा का कम कुत्वा कृपा कुफा। 


कि मिल्क िशिकीनलिशिलिलिलीलिलिशलनि मल जद लअ कक >> १३, मु ४४४००४४ ४ आरंााा७७७७४७७७७७७॥७७॥७७॥७७एए। 





। वही, पु 256 

* काव्यप्रकाञश, पु, 3500 
». काल्यान, पु, 236 

प नज्रातन, छू, 257 
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यहाँ पर "वन्यां” पद वन्दी के सप्तमी विभाक्ति एकवचन हैँ 


प्रयुक्त होकर बन्दी बनायी गयी महिला छा बोधक ह अथवा आजशी : 

0 «० 
परम्परा, का चविश्वेषष एवें द्वितीया विभाक्ति शक - वचन मेँ प्रयुक्त होकर 
पज्या का बोधक हैं, इसमें संदेह है। 


वाक्यगत, यथा +- 


तरालयोल्लासपर: प्राप्तपर्याप्तकम्पन: । 


मार्गषप्रवणों भास्वट झतिरेष विलोक्यते ।। | 


यहाँ पर ठुर, कम्पना, मार्गष रवे भात्वत्मति कमा: देव, तोना, 
बाप और विप्नति अर्थ के वाचक हैं अथवा क्रमग्न: मदिरा, कम्पन, भिक्षा एवं 


रास आदि अर्थ के वाचक हैं, इसमें संदेह है, अतश्व अतमर्थता दोष ह। 


आचार्य हेमचन्द्र ने मम्मट सम्मत अवाचकता, प्रत्षिप्ठिह्तता, नेयार्थता 


व संदिग्धता नामक दोषों का अन्तर्भाव असमर्थत्व दोष मैं कर लिया है।* 
अनुच्तिार्थता दोष - पदगत यथा, 


तपात्विभिर्या सचिरेष लम्यते प्रयत्नत: सन्निपिरिष्यते च या। 


ततिं के ञु 
प्रयान्ति तामाश गति यशज्ञत्विनों रपाशवमेधे 'पशुम्रपागता:।। 


संभही-संद्रमंकामतीमीफामिलजासक अंपरेकर 





| वही, पृ. 257 
2 काव्यान, विवेक टीका, 8. 22१ 
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यहाँ" पर पश्मन पद कातरता की अभिव्यक्ति कर रहा है जो कि 
अनचित हैं। (यहाँ पर वीरों की शरता का वर्षन होना चाहिए) अतशए्व 


प्नचितार्थ नामक दोष है। 
वाक्यगत, यथा - 


कृविन्दस्त्‌व तावत्पव्यति गुष॒ुग़ाममभितो। 
यज्ञों गायन्त्येति दिशि दिज्ि वनत्थास्तव दिभो।॥ 
परज्ज्योत्स्न्नागौरस्पुटविकट स्वागिस्रमगा। 


तथापि त्वत्की र्तति्रेमति विगताकादनामिह।।'* 


यहाँ' कविन्दादि शब्द जलाहापरक अर्थ के भी वाचक होने ते 


स्वूयमान राजा के तिरस्कार को व्यँजित करते हैं, अत: दोष है। 
श्रतिकटत्व - परूषवर्ष को श्रुतिकटु दोष कहते हैं। पदगत, यथा - 


अनंगमंगलग॒हायाग भा ड्ितरंगित:। 


आलि ज्ूत: स तन्‍वदूग्या काताथ्ये लगते कदा।।* 
यहाँ "कातार्थ्य” पद श्रतिक्टु होने ते दोष है। 
वाक्यगत, यथा - 


अचूचरच्चण्डि कपोलयोत्ते कान्तिडव डाजिविशदे शज्नांक:। “ 








) वही, पु. 259 
» वही, पु. 2५0 
(*. पही, छु. 2५0 
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यहाँ “चण्डि" और "द्राग” आदि पदों में श्रतिक्ट्ता होने से 
दोष है। 


आचार्य हेमचन्द्र ने इसके दक्‍ता आदि के औचित्य से ग॒ष होने 
के उदाहरण भी प्रस्तुत किए हैं। जैसे - वैयाकरप के वक्‍ता और प्रतिपाध 
होने ते क्रम: -दीभीड्रेगेवीडू- तम:" इत्यादि तथा " यथा" त्वामहमडाए" 
इत्यादि । सिंह में वाच्य होने ते परुष पब्दों के गण होने का उदाहरप, 
"मार्त॑ ड्रगा: किम्न॒ वल्गिते: "इत्यादि दिया है। वीभत्स मेँ व्यडूग्ग्य 
होने पर ग॒ुष होने का उदाहरण तथा ढ्रोधी व्यक्ति के तिर धनने आदि 
की स्थिति मैं इसके गष होने का उदाहरण भी दिया गया है। कहीं - कहीं 


पर यह दोष न ग॒ष होता है और न दोषं॑। जैसे - 
पीर्णप्राणा ड्रिपापीन" इत्यादि। 


क्तिष्टत्व - व्यवधानपूर्वक अर्थ का बोध कराने वाला ्लिष्टत्व दोष हे। 


पदगत, यथा - 
दक्षा त्माादयितवल्लमविदिकाना ॥ 


ज्योत्त्नाजुषा जललवास्तरल पतान्ति ॥।' 


इसमें दक्ष की आत्मजा तारा, उत्तकवा दयित ( प्रिय ) चन्द्रमा, 
उत्तकी बलल्‍लमा्यें चन्द्रकान्तम्रयाँ, उसकी वेदिकाओं की चाँदनी के ताथ 





| वही, पु, 2५। 
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पैंयोग से चंचल जलकण गिर रहे हैं। यहाँ अर्थ की प्रतीति व्यवधानपर्तक 
होने ते दोष ह। झटित्यर्थ की प्रतीति मैं गप होता है। जैसे - काऊ्चीगप 


- स्थानमनिन्दिताया:*" 


क्‍क्‍लिष्टदोघ का वाक्यगत उदाहरष - 


(कर्क सारककर >पया+रकान एप जितनन के रिया (*पाकाप्रतन्‍न्‍दारलमटूरे-त0%+८तदीीटनपरभ 2 २५? पर का (20: "परारपमा- आह।याफरफरनकम पहन चना अ5ा २#०तपपा७, जे दहन फाकड आंत पका :0/ 0. 


धम्मिलस्य न कस्य प्रेध्ष्य निकार्म करंगशावाद्पा:। 


रज्यत्यपूर्वबन्धव्युत्पत्तेमानतं शोमाम॥।' 


यहाँ केशपाश की शोभा देखकर कितका मन रज््जित नहीं होता है। 


इस प्रकार दरात्थित सम्बन्ध में क्लिष्टता दोष है। 


अविमष्टविधेयाग - जहाँ प्रधानरूप ते विधेयांश का कथन न किया गया हो 


हििणााआाद॥ साधा सामान)... धरााभााे... पाक. पमाकममयाकि.. जमाभभावद 


वहाँ ये दोष होता हडै। 
पदगत, यथा - 


वपुर्विष्पाक्षमलक्ष्यजल्मता दिगम्बरत्वैन निवेदित॑ वत्त। 
वरेघु यद्‌ बालम॒गारि मग्यते तदस्ति कि व्यस्तमापि त्रिलोचना।” 


यहाँ अलद्षयता' अनवाद नहीं है, अपितु 'चिंधेय हैं, अतः "अलक्षिता 


जनि:" यह कहना' चाहिए था ॥ 








| वही, पृ, 2५2 


, »% वही, पु, 2५2 
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वाक्यगत, बयां - 


शस्या शाद्ुलमासने शचिशिता सह्मद्रमा पामध : 
शीत नि्वरवारि पानमग््न कन्दा: सहाया मगा:।। 
इत्यप्रा थिंततर्वलम्य विभव दोषो<5प्यमेढो वने। 
कृटप्रायार्थिनि यत्परार्थघटनाबन्ध्वैर्दधा स्थीयते।।' 


यहाँ “शाइल" इत अनुवाद वाक्य ते “शयया" आदि विदेय हैं। 


यहाँ शब्द रचना विपरीत करने से वाक्य - दोष ही है, वाक्यार्य नहीं। 
विछ्दुबद्विकुत्‌॒ - पदगत, यथा - 


गौरपि यदाहनता प्राप्तवत: सोडपि गिरित्ततातसिंह:। 


सचिधे निरहडर॒कार: पायाद्र: तोडम्बिकारमपः ॥॥“ 


यहाँ ऑममबिका रमण का अर्थ गौरी रमप ठिवक्षित है, किन्तु मातूरमण 


इत प्रकार विल्टुबद्धि उत्पन्न होने ते दोष है। 


वाक्यकत, यथा - 


अनुत्तमानभावस्य परैरपिहितौजस+ । 
अकार्यतह्दो5 स्माकमपर्वास्तव की तय ।47 








** वही, पु. 2५2 
* वही, पु. 260 
> पेही, पु- 260 
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यहाँ है अकार्यों मे मित्र पते ब्रे कार्मों मे पम्त्र ह तधा है अपर्द की र्ति 8४ 
मैं अपूर्वक कीर्ति अर्थात्‌ अकीर्त्ति रूप विरुद्धु अर्थ की प्रतीति होने ते दोष है । 
इसके कहीं - कहीं गुण होने का उद्दाहर॒प "अभिधाय तदातदपिय॑" इत्यादि 


दिया है। 


इस प्रकार आचार्य हेमचन्द्र ने अनेक उदाहरणों दगरा विषय को और 
अधिक स्पष्ट करने का प्रयास किया तथा एक - एक दोघ से संबंधित सपी 


बातँ एक साथ ही कह दी हैं। 


आचार्य मम्मट के निहतार्थ, अवाचक, संदिग्ध, अप्रतीत, ग्राम्य और 
नेयार्थ को आचार्य हेमचन्द्र ने अलग से स्वीकार नहीं किया है, अधित इनका 
तमावेश स्वीकृत दोषों में ही कर लिया है। असमर्थ नामक उभयदोष में अवाचक, 
कल्पित तथा संदिग्ध को समाहित कर लिया है। उन्‍होंने जिन दोषों को 
जित्तके अन्तर्गत स्वीकार किया है उतमेँ ततु - तत दोर्षों के उदाहरप दिये हैं। 
ताय ही दोधों के अन्तर्माव का यत्र - तत्र स्वोयकज्ञ विवेक टीका मेँ उल्लेख 
क््यि है। 


आचार्य मम्म्ट ने तरह दोष पदगत और उनमें कलिष्ट, अविमष्ट- 
विधेयांश तथा विस्द्भमतिकृत्‌ इन तीन को मिलाकर ॥6 दोष समासगत माने है। 
इती प्रकार इन ॥6 में ते च्युतस॑स्कार, असमर्थ और निरर्थक इन तीन दोषों को 
छोड़कर शेष ।5 वाक्यगत दोष माने हैं तथा इन्हीँ में से 6 को पर्दांशगत दोष॑ 
दे उदाहरप के रूप मैं भी प्रतिपादिति किया है। परन्तु हेमचन्द्राचार्य ने इस 
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प्रवार का विभाजन नहीं किया है अपितु उपर्युक्त 8 दोषों' को स्वत॑त्ररूप 
ते प्रतिपादित किया है जो पद तथा” वाक्य दोनो में समानरूप ते पाये 
जाते हैं। 


नरेन्‍्द्रप्रभततरि ने 5 वाक्यदोषों का उल्लेख किया है। (।) ग़ाम्य, 
(2) तेदिग्ध, (5) दुःश्रव, (५) अप्रतीत, (5) अयोग्यार्य (अनु चितार्थ ), 
(6) अंप्रयुक्त, (7) अवाचक, (8) जुगुप्साजनक अश्लील, (9) अमेगलजनक 
आलील, (0) ठ्रीडाजनक अश्लील, (॥।) नेयार्थ, (॥2) निहतार्थ, 
(5) विल्ठ्ुमतिकुत, (॥५) अविऊ्टविधेयांत और ( 5) तेक्लिष्ट। 


इनमें ते 8 दोषों का विवेचन हेमचन्द्राचार्य के उभय-दोष वर्षन के 
प्रतेग में किया जा चुका है। जुग॒प्सा, अमंगल और व्रीडाजनक - इन तीनों 
को हेमचन्द्र ने शक अअलील दोष के अन्तर्गत माना है। इसी प्रकार अप्रय॒क्त 
में ग्राम्य, अप्रतीत, अप्रयुक्त आर निहतार्थ तथा अतमर्थ में स॑दिग्छ; अवाचक 


और नेयार्थ का अन्तर्भाव किया है। 


नरेन्द्रप्रभतारिकृत उभयदोषों के लक्षणों व उदाहरपों में कोई नवीनता 
नहीं है। 


आ.- वाम्भट-द्वितीय ने निरर्चक आदि ॥6 शब्ददोष माने हैं।” 
उनढ़े अनुतार ये सभी शब्द-दोब पद आर वाक्य मेँ समान रूप ते पाये जाते 


हैं तथा इनका उल्लेख पहले पद-दोष प्रैंसेंग मैं किया जा चुका है। 








। अलंकारमहो दधघि, 5,/6 - 8 
* काव्यानृशासन, वाग्मट - पृ. ॥9 
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पर्धदीष - विभिन्‍न कारपों के द्वारा अर्थ के दष्मित होने को अर्थदोष 
कहो हैं । मम्मटाचार्य ने 25 अर्थदोषों का उल्लेख किया है -(। ) अपुष्ट, 
(2 ) कष्ट, (5) व्याहत, (५) परनकृक्त, (5) दुष्कम, (6) ग़ाम्य, 

(7) तैदिग्ध, (8) निर्तु, (१) उ्रतिद्विविष्छु, (30) विद्याविस्दु, (॥) 
अनवीकृत, (2) तनियम - परिद्ृत्त, (॥5) अनियम - पररव्वत्त, (॥१) 
विष - परिद्वत्त, (॥5) अविषेष - परिइ्वत्त, [॥6) आदांक्षा, (7) 
भप्रयुकत, (8) तहचर-मिन्न, (॥9) प्रदाशितविरद्द, ( 20) विध्ययुक्त, 


(2॥/ अनुवादायुक्त, (22) त्यक्तपुनः स्वीकृत और (23) आलीला' 


आचार्य वाम्भट प्रथम ने अर्थदोषों के सम्बन्ध में मात्र इतना लिखा 
है कि - बिना किसी कारप के देश, काल, आगम, अवस्था और द्वव्यादि 
के विर्धु अर्थ का गुम्फत नहीं करना चाहिए।” यथा - के मात के प्रारंभ 
मं विकप्चित कुग्ज पुष्पर्तें की पक्ति ते मुस्कराती हुई ददि्लाओँ में हहिम - कप 
के तृदगग उष्ण सर्य के अति प्रचण्ड हो जाने पर महत्चल के सरोवर में जलक़ीडा 
के लिये आए हुए मंद के कारप अन्ध हाथियों के बच्चों को विषम्न: बापों 
के प्रहार से योगीजन बेध रहे हैं।” यहाँ दतन्त गअ्तु मैँ कटज पृष्पों का 
पृष्पित होना, कालवि्ट्ु, तूर्य में हिमकष क् तमान भीतलता: द्रव्यविष्ट्ठु, 
म#स्थल के सरोवर में जलक़ीड़ा देशविछ्ठ्ुु, हाथियों के बच्चें| का मद के 





। काव्यप्रकाश, 7/55 - 57 
+% वाग्भटालंकार, 2/27 
>. वाग्भटालेंकार, 2/28 
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कारण अन्ध हो जाना अवस्थाविर्द्धु और योगीजनों द्वारा बाणों से 


हाथी मारना आगमचिसदध होने ते दोष है। 


हेमचन्द्राचार्य ने प्राय: मम्मट का अनुत्तरण करते हुए 20 अर्थ - दोषों 
छ्ञो स्वीकार किया हैं - (७) वब्ष्ट, (2) अपुष्ट, (5) व्याहत, (५) 
ग्राम्य, (5) अलील, (6 ) ताकाब, [ 7) संदिग्ध, (8) अक्रमु, (9) पुनरूक्त, 
(0) तहचरभिन्न, (॥। ) विस्द्वव्यंग्य, (॥2) प्रतिद्विविष्दु, (।3 ) विध्ा- 
विल्द्ट, (५ ) त्यक्तपुनरात्त, (5 ) परिद्वत्तनियम, (।6) पारिठुत्त - 
अनियम, (।7) परिद्ुत्त - तामात्य, (8) परिद्गवत्त - विशेष, (॥9) 
परिव॒त्ता - विर्धि और (20) परिख्धत्त - अनुवाद। 


इसके तोदाहरप लक्षप उनन्‍्होंनि इस प्रकार दिये हैं -- 


ह[ कष्ट - “कष्टावगम्यत्वात्कष्ट त्वमर्थस्य” अर्थात्‌ अर्थ का कष्टपर्वक 


_अऑधकपमक-्व समन _ाललएः 


ज्ञान होना कष्टत्व दोष कहलाता हैं। यथा - 


तदामध्ये यात्तामम्रतरसनिष्पन्द्सरता 
तरत्वत्युद्दामा वहितबहुमायां परिम्लमृ। 

प्रसाद ता एता धनपरिय्या: केन महता 
महाकाव्यव्यो मन स्फुरितरूचिरायां तु रूचय:।। 








+ काव्यानुशासन, 5/7 
» काव्यानुशासन, पु, 26॥ 
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अर्थात्‌ जिन कवि - रूचियों के प्रतिभारुप प्रभावों के मध्य में 
बहुत मार्गवाली - मुकमार, विच्छि और मध्यम रूप मार्जत्रय वाली 
तरत्वती चमत्का रपर्वक प्रवाहित होती रहती है, वे कविरूचियाँ सर्गबन्ध 
लक्षप रूप महाकाव्याकाश में पररिचयगत होकर द्वाय काव्य की भांति कैसे 
प्रसन्‍नता उत्पन्न करा सकती है'9 तथा जिन सर्यप्रभमाओं के मध्य में त्रिपथगा 
प्रवाहित होती हैं, वे आदिंल्य प्रभाएं मेघ से परिचित होने वाली कैसे 
प्रसन्‍न हो सकती हैं १ इस प्रकार यहाँ पर द्वाय काव्य की अपेक्षा महाकाव्य 
की रचना कठिन होती है। इत अर्व की प्रतीति बहुत कठिनाई मे होती है, 


अतः कष्टत्व दोष है। 


820 . अप॒ष्टार्थता - “प्रकृतानपयोगोडपुष्टार्यत्वमु" अर्थात्‌ प्रकृति में 


(मनन सका. वकामाी. मम... आजा... सम्मान 


अनपयोगी होना । 


हा 


पधा « 


तमालगयामल क्षारमत्यच्छमतिफेनिलम। 


फालेन लंघयामास हनमानेष॑ सागरम।। 


यहाँ "तमालप्रयामल" आदि के ग़हण न करने पर भी प्रकृत अर्थ 


की प्रतीति मैं कोई बाधा न होने ते उक्त दोष है। 


83] व्याहत - “प्रवापिरव्याघातो व्याहतत्व" अर्थात्‌ पर्वापर अर्थ का 


घातक होना व्याहतत्व दोष कहलाता है । 








असम पदाउप्रधास+-अलादामिक-नराअइत 


+ वही, पु. 26॥ 
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पधा - 

जहि उत्र॒कल कुत्त्नें जय किचंभिरामिमाम। 

न व ते कोडपि दिद्वेष्टा सर्वभृतान॒काम्पिन।। 

यहाँ विद्वेष के अमाव में इन्नुवध पर्वापर विछद्व होने ते उक्त दोष 
है। 


[५ ग्राम्य - "अवैदग्ध्यं ग्राम्यत्व" अर्थात्‌ अविदग्ध्ता (चातुर्य का 
अ्ाव) ग़ाम्यत्व दोष है। 
यथा - 

स्वपिति यावद्र्ध निकटो जन: स्वपिमि तावदह किमप्रेति ते। 


इति निगव प्रनिरनुभेखल॑ ममकर॑ स्वकरेष रूरोध ता ॥ 


50 अलील - "वीडादिव्यंग्जकत्वमाली लत्वँ" अर्थात्‌ लज्जा आदि की 


अाध्यणकातकका8-गशथाउका- पका कजबडक 


व्यम्जक्ता आअलील दोष है। जैसे - 


हन्तुमेव प्रवल्तस्य स्तब्धत्य विवरैधिष: ॥ 


यथाशु जायते पाती न तथा पुनहननति: ॥॥7 


दुष्ट व्यक्ति के लिये प्रयुक्त उपर्युक्त पद्म ते पुष्षे जननेन्द्रिय 





| वही, पु 262 
5 वही, पर. 262 
*> वही, पु. 262 
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की श्री प्रतीति होती है, अत: अऑलीलत्व दोष है। 


७ ताकाइ-8 - ताकाझक्षत्वम्न" अर्थात आ्ाक्षायुक्त होना ही 


ताकाइश्षेत्व दोष हैं। 


यथा - 


अर्थित्वे प्रकटीक्तीडपि न पलप्रा|प्ति: प्रभो परत्यत, 
हुञ्झन्‌ दाशरथि#विल्द्वचरितो युक्तस्तया कन्यया। 
उत्कर्षस्च परत्य मानयततसोरर्वित्नेसन चात्मन:३, 


त्त्रीरत्नह््च जगत्पतिक्षीज॒बो देव: कर्य मष्यते।।' 


यहाँ "स्त्रीरत्नं" के पश्चात "उपेद्धितु” इस पद की आकांक्षा 
रहती है। "परस्य" का "स्त्रीरत्न॑” मे सम्बन्ध करना उचित नहीं है, 


क्योंकि "परत्य”" का सम्बन्ध उत्कर्ष के साथ पहले ही हो चुका है। 
इती प्रकार - 


गहीते यैेनाती: परिभक्मयाननोक्तिमधपि 
प्रभावाधात्याम्मन्न कल तव कर्रिचन्न विषय :। 

पा रत्यक्त तैन त्वमत्ति छतब्नोकानन तु भयाद्‌ 
विमोष्ष्ये इत्त्र| त्वामहमग्रि यत्त: स्वस्ति भवते।।* 


भर का; ७७७७ ७ ३० का“ पाता». भा पाना +ल्‍ाथ पाल क१ मा आस ९५ ०० ९मकाक ना कामना ४७ भ०५ न्‍2०2- भा +ाउक काना १2० ५2 पे -३७ अर जम ;ाकवन ५ कछ७ धनम न पाभ ७०० काम फल्‍क कक 2लावक आम +याकक 
| वही, पु 262 
* वही, पर. 265 
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यहाँ पर भरत्त्रत्याग में हेतु की आकांक्षा बने रहने ते दोष है। 


हती आ- मम्मट ने निर्दैंतुत्व के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है।' 


' जहाँ आकांक्षा नहीं रहती वहां दोष नहीं रहता है" इसका 
उदाहरप "चन्द्र गता पदहुमगुषान्न प्रदक्ते” इत्यादि हेमचन्द्र ने मम्मट के तद्ठपँ 
ही दिया है।” यहाँ रात्रि मेँ कमत्र का संकोच और दिन में चन्द्रमा की 
कान्तिरहितता लोकप्रम््धि है। “न प्रुक्ते” के लिये हेतु की अपैक्षा नहीं रहती 
है। मम्मट ने निर्ल नामक एक पुथढ्ृ अर्धदोष स्वीकार किया है। आचार्य 
हेमपनद्रानुतार निरली का ताकांक्षता मैं ही अन्तर्माव हो जाता है, अलग से 


मानना उचित नहीं है।” 
[7 तैदिग्धता - "क़ायहेत॒ल्वें सान्दिग्धत्वं” अर्थात्‌ सैगाय के हेतु को 


मैदिग्ध दोष कहते हैं। 


पधा - 


मात्तर्यम॒ृत्सार्य विचार्य कार्यमार्या: तमर्यादमदाहरन्तु। 


रम्या नितम्बाः किम भ्रधराणामत्त स्मरप्मेराविलातिनीनाम।। 


यहाँ प्रकरप के अभाव में सन्द्ेह होने ते दोष है। शान्त अथवा श्रैगार 


दित्ती शक का कथन करने पर अर्थ नि्िच्त हो सकता है। 





 काव्यप्रदाज, पृ« 550 

*& काव्यानशाीसन, पृ 263 
+ काव्यानु, टीका, पु 265 
. $ वही, पु4 265 
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[8[.. 3ड्रमत्व - "प्रधानस्यार्थस्य पूर्व निर्देश: क्मस्तदभावोद क्रमत्वमन" 





(र्थात प्रधान अर्थ का प्रर्व निर्देश करना क्रम है ऑर उसका अभाव अक्रमत्व 


दोष कहलाता हैं। मम्मट ने इते दृष्क्म कहा है। 
इसका उदाहरप हेमचन्द्रायार्य ने इत प्रकार दिया है - 


"तुरगमधवा मातड़ं मे प्रय्क मदालसम्‌' 

यहाँ "मातडरश का पहले निर्देश करना उचित था । अथवा कम के 
3तृष्ठान का अम्माव अक्रमत्व है ("क्रमानुष्ठानामावो वाक़मत्वम्") यथा - 
“काराविऊर्प खठर " “इत्पादि । आचार्य हेमचन्द्र ने कहीं - कहीं अतिशयों क्ति 
में इसके गुप हो जाने का उदाहरप मी ताथ - साथ दिया है। जैते - 


"परयात्पर्यल्थ किरषणानुदी पं चन्द्रमण्डलमु इत्यादि। 


[9॥ पुनरक्तत्व - “द्विरभमिधानं पनरुक्तमृ" अर्थात्‌ शक डी अर्थ का दो 
बार कथन करना पुनरुक्त दोष कहलाता' हैं। 
यथा - 
प्रमाधितत्थाथ मधद्विषो5 भदन्यैव लक्ष्मी रि०लति युक्तमततु। 
वषुष्योषि८ खिललो कका न्‍्ता' तानन्यकाम्या ह्युरत्तीतरा तु ॥॥7 


इस प्रकार कहकर इसी अर्थ को पनः दूसरा इलोक द्वारा कहते 
हैं... 


22 62033. 2 मन ललल कल कस डक पट की कील घटक कक मल न गम दही अनिल सिर पक जी लि कम टन 





| वही, 8० 2८5म 
* वही, पु. 26५ 
>>. फाव्यान, वत्ति, पु, 26६ 
$% वही, पु. 26५ 
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कपाट वित्ती पैमनो रमो र: स्थलास्थितब्री ललनस्य तस्य। 


आना नदता पैंबजना बभव तर्वागर्त डिन्यपरैव लक्ष्मी :।।' 


अतः यहाँ एक ही अर्थ ढा दो बार कथन होने ते दोष है। 
इसके कहीं - कहीं गुपष होने का उदाहरण आ. हेमचन्द्र ने "प्राप्ता: प्रिय: 
कलक्ाम" इत्यादि दिया है। यह निर्वेद के वशीभृत (उदासीन ) व्यक्ति का 
कथन होने ते शान्तरत की पुष्टि करता है। अतः यहाँ पुनरूक्तत्व दोष गण 
हो गया है।” आचार्य मम्मट ने अनवीक्तत्व नामक एक अन्य अर्थदोष माना 
है और उती के उदाहरफ्क्प में “प्राप्ता: प्रिय:" यह उदाहरण प्रस्तुत किया 
है। उनके अनुतार यहाँ एक ही अर्थ का पुन; पुनः कथन किया गया है, अतः: 


कोई नवीनता नहीं है। इसलिये अनवीक॒तत्व दोष है। 


(0ह भिन्‍नसहचरत्व - "उच्ति सहचारिभेदों भिन्‍नसहचरत्वम्म" अर्थात 








उक्ति सहचर की भिन्‍नता भिसहचरत्व दोष हैे। यथा - 


भ्रतेन बद्धि्र्यसनेन मर्शता मंदेन नारी तलिलेन निम्रगा। 
निश्ना वज्ञा ड्रैन ध्ृतिः तमाधिना नयेन वालखिक्रयते नरेन्‍्द्रता।। * 


यहाँ श्रति - बद्धि आदि उत्कृष्ट सहचरों ते व्यसन - मर्वता रूप 
निदुष्ट सहचर की भिन्‍नता पिन्न्‍्तहचरत्व दोष है। 





+ वही, पु. 26५ 

वही, 267 

काव्यप्रबाश, उदा- 272 
काव्यान्यासन, पृ 267 
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(| विछ्टुट्य॑ग्यत्व - विस व्य ड्ग॒य॑ यत्य तदुावो विद्द्वव्येग्यत्वमु” 


(र्थात्‌ विर्द्ध व्यंग्य का भाव ही उच्च दोष है। यथा - 
“लग्न॑ रागाध्नताड्या --- -- - --- - “८ 
| "विद्ितँ ते5स्तु” (तुम्हें मालुम होना चाहिए, इसते “लक्ष्मी उत्तो छोड़ 


री हैं" इत विछ्द्ु व्यंग्य की प्रतीचि हो रही हैं, अत: यहाँ विष्दुव्यंग्यत्व 
दोष हैं। 


(५ उ्रविष्ठि 
अर्थात्‌ प्रत्तिद्दि के विर्द्धु कथन करना उर्पत दोष है । यथा - 


पाम्-्पक.. स्‍मकायाए. सलाशाभाभी. धााधीक. परधधकी 


इृदे ते केनोक्स कथय कमलातडूृघदने, 
यदेतस्मिन हेम्न: कटकामिति धत्ते उल घियस। 
इद तह दुःसाध्यक्रमपपरमात्त्रै स्मृतमुवा, 


तव प्रीत्या' चुड़ें करकमलमुत्रे विनिह्वितम्। 
हा 


पहाँ काम का चुक़लोक में अप्रतिद् होने ते दोष ह। अथवा "उपपरितरं 
।3 इत्यादि मेँ वैरो' के प्रहार ते अशोक में पृष्पाँ का 
निकलना ही कवियों मेँ प्रत्द्धु है, अकुरों का निकलना नहीं । अत: अंकरोट्गम 


गोदावर्या : 








2 कद नल 
| के केश््यान, छु« टे 6 हा 

»& वही, पु. 267 

> चही, पु. 268 
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के दर्षन में प्रतिद्वि - विस्दुदोब है। अथवा अनुप्रास में, यथा - 





"चढ़ी चढ़ा रपंडिक्त ' इत्यादि उदाहरण मैं कर्त्ता और 
मर के प्रतिनिधि रूप मैं रंतृति का वर्षन अनुप्रास के अनुरोध ते ही किया गया 


है। पुराष, इतिहात मैं उत प्रकार की प्रत्तिद्वि नहीं है। अतः उक्त दोष है। 


विधाविछ्ट्वुत्व - "बलाचतुर्वर्गशात्त्रा जि विद्या कलाइच गीतजत्ताक्िकर्मादिका : | 


कराया. आाकाम,...धि+पाहीँ'...ममाकराक,. माफ रा 


अर्थात्‌ कला, चत॒र्वर्ग शात्त्र विधा है और गीत, न॒ल्त फि्रिकर्मादि कलाएं हैं। 
गीतविल्ठु, यथा - 


श्रतिसमधिकमच्चै: पत्न्चम पीडयन्त: 
तततमष्भही न॑ भिन्‍नकी कत्य घडुजम्‌। 
प्रण्िगदुरकाकु प्रावका त्निग्धकण्ठा : 


परिषतिभिति रातेेमागधा माधवाय।।* 


यहाँ चैंगीतशास्त्रा विरुद्धु कथन होने ते गीतविर्द्ठ (विषाविष्द्ध 
दोष है। आ. हेमचन्द्र ने धर्म्रास्त्रविस्दु ,अर्थश्ास्त्रचिस्ट्र, कामग्मास्त्र विल्दु और 


पोष्शास्त्रविस्द्ध उदाहरण व्रत मे प्रथह - परथक प्रस्तुत किये हैं। 





[४ वही, घु« 268 
* चही, पृ. 269 
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[४ त्यक्तपुनरात्तत्व - यथा - 


“लग्त॑ रागाद्वुता जुघा -------।" यहाँ "विददित तेडस्तु" 
इत प्रकार उपसहार होने पर भी "वैन" इत्यादि के दुपरा! पनः ग़हण करने 
ते दोष है। इसके गुप हो जाने का उदाहरण "आजीतांशोरम्तछटा यदि -' 


इत्यादि उन्होंने प्रस्तुत किया है। 


[5| परिवत्त - नियम - "परिव॒त्ती घविभिमयितौ नियमानियमां 


तामान्यविशेधी विध्यनुवादी च यत्र । तदुगवस्तत्वम्‌|" 


जिसका नियमपूर्वक कहना उचित हो उसे बिना किसी नियम के 


कह देने में उक्त दोष होता है। यथा - 


यत्रानुल्लिखिता्थमव पतिछिल निर्माषमेतद्रिये- 
छत्कर्षप्रतियो गिकल्पनमाप्ि न्‍्यक्कारकोटि: परा । 
माता: प्रापप्नता मनोरथगतीरल्लंध्य यत्सम्पद- 


स्तत्याञ्रासमणी कुताइ मठ मजैरइमत्वमेवो चितम। । 


यहाँ छाया मात्र ते माषि बने हुए पत्यरों में उत्त मषि को पत्थर 
एप में ही गणना करना उचित था, यह नियम होने पर उसका आभास यह 
अनियम कहा है, अतः पारिवत्तनियम दोष हा मम्मट ने इसे सनियम परिध्वत्त 


कहा है। 


20एएएशााा २2. मनलनदीकनककलीलीक वन दनमिशी नि विककब 





* काव्यानृशासन, पर, 267 
$ वही, पु, 27॥ 
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[6 परिवृत्त - अनियम - "परिवृत्तोडनियमो नियमेन" अर्थात्‌ 


: 22०5३ ७७०३० कप >--द- अंक 








जितका नियमप्रवक कथन उचित न हो किन्तु स्नियम कथन हो तो उक्त 


दोष होता हैं। यथा - 


वक्त्राम्भोर्ज़ तरस्वत्यधिवत्तति तदा श्रोष एवाधरस्ते, 
बाहु: काकत्तथवीर्यस्म्ृाप्तिकरपपटुदेष्विषस्ते सम्मद्रः । 
वाहिन्य: पराइव्मिताः क्षणमपरि भवतो नैव अन्चत्य भीएष॑ 


स्वच्छेन्तर्मानसि5स्मिन्कथमवनिपते | ते5म्बपाना भभिलाष: ।।' 


यहाँ श्रोष यह अनियम वाच्य होने पर "शोषण एच" यह नियम 


कहा है। अत: परिव॒त्त - अनियम दोष है। 


[7] परिवत्त - सामान्य - "परिव॒त्त तामान्यँ विेषण" अर्थात्‌ 





तामान्य की अपेक्षा विशेष वाचक फबूद का प्रयोग करना, यथा - 


कलल्‍्लोलवेल्लितदुष॑त्परुषप्रहारें : 
रत्नान्यमृनि मकराकर] मावमंस्था : 
कि कौस्तभीेन विहितो मवती न नाम, 


याज्चाप्रता रितकरः पुछ्षोंत्तमो८पि।॥ 


यहाँ “एकेन कि न विहितो मवतः मत नाम” इस सामान्‍य के 
वाच्य होने पर "कौस्तुभेन” इस विष्षेष का कथन होने से परिद्वुत्त सामान्य 
दोष है। 








«5 वही, पु. 27-72 


% वही, पुल 272 


| 
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[0] परिवृत्त - विशेष “- परिव्त्तो विशेष: तामान्प्रेन" अर्थात्‌ 


विंध की अक्षा तामान्यवाचक ब्ल्द का प्रयोग करना। यथा - 


प्यामा वैयामलिमानमानयत मो: तान्द्रै्मधीकू सके :, 
मन्त्र तन्त्रमय प्रयज्य हरत ब्वेतोत्पलानां ग्मितम्। 
चन्द्र चूर्पयत क्षषाच्च कपल: कुत्वा शिलापटिके 


येन द्रुष्टुमहँ क्षम दश् दिश्वल्तद् कमुद्रा ज्िता।। ' 


यहाँ "ज्योत्सनाम" इत विष्ेध्॒ के वाच्य होने पर "प्यामाम” 


इस तामान्य का कथन करने ते उक्त दोघ है। 


!9] परिदुत्त विधि - "पारिवत्तों विधिरतु वादेन" अर्थात्‌ विधि 


की अपेक्षा अनुवाद कथन करना। यथा - 


अरे रामाहस्ताभरण] मधपशम्रेण्रिग्वरण] 
तमरक़ीडाव्रीडाशमन| विरहिप्राषदमन] 
तरोहंसो त्तंत] प्रचलदलनी लो त्पलसंसे | 


तंसेदो४ हैं मोह इलयय कथय क्वेन्द्रददना।॥“ 


यहाँ विधि के वाच्य होने पर "विरहिप्राषदमन" रूप अनुवाद 


गा कथन होने ते परिव॒त्ताविधि दोष है। 








* वही, पु 272 
*& चही, पु 272 
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[20[  पररवित्त - अनुवाद - "पारिव्वत्तोडजुवादों घिधिना" अर्थात्‌ 


शनवाद की 3पिक्षा विधि का कथन करना । यथा - 


प्रयत्नपारिबोधित : स्तृततिभिरय पैषे निश्ञां, 
अकेश्नवमपा ण्डर्च भवनम्ध नि ः:सोमकम। 
इयेँ परितमाप्यो रफकथाउध दो:शालिना, 


अत रिपुकाननातिगुरूरध भारो भुव:।।' 


यहाँ "जशपित" इस अनुवाद के चाच्य होने पर "पैषे" इस विधि 


का कथन करने से पारिव॒त्त - अनुवाद दोष है। 


इस प्रकार आ- हेमचन्द्र ने मम्मट के 25 अर्थदोषों के स्थान पर 
20 अर्थदोष माने हैं। अधिकार उदाहरपों मैं तथा कतिपय उदाहरपाँ के 
प्रतिपादन में ताम्य द्ृष्टिटिगत होता है। मम्मट ने जिन अन्य तीन अर्थ - 
दोषो' - निहैंतु ,अनवीकुतत्व व अपदपुक्‍्तता को माना है, उनमें ते 'निर्देतु 
का अन्तर्माव हेमचन्द्राचार्य ने त्ाकाइक्ष में ५, + किया है तथा अनवीकुतत्व 
का जो उदाहरण मम्मट ने दिया है उ्ते आ. हेमचन्द्र ने पुनकक्त दोष के गप 
होने के उदाहरफरूप में प्रस्तुत किया है। निष्कर्षत: आ- हेमचन्द्र ने मम्मट 
के आधार पर ही दौष॑ - निरूपष प्रस्तुत किया है, किन्तु विवेचन तथा 
उदाहरपों के छेत्र में उनकी विचार - ख़म्ता व्‌ पाण्डित्य स्पष्ट परिलक्षित 
होता है। 





पे वही, पृ. 275 


० 


26]| 


आ. नरेन्‍्द्रप्रभमारि ने मम्मट द्वारा उल्लिखित 25 अर्थदो्षों का 
ही विवेचन किया है।' उनके उदाहरप भी प्रायः काव्यानशासन व काठ्य- 


प्रकाञ्न ते गहीत हैं 


आ- वाम्भट द्वितीय ने ॥५ अर्थदो्षों ढा उल्लेख किया है। 
जिनके नाम इतत प्रकार हैं -- () कष्ट, (2) अपृष्ट, (5) व्याहत, 
(५+)ग्राम्य, (5) अश्लील, (6) ताकांध्े, (7) संदिग्ध, (8) अक़रम, 
(१) पुनरुक्त, (80) तहचरमभिन्न, (।2 विछ्टुव्यंग्य, ( ॥2 ) प्रतिद्धि- 
किट, (5) व्द्याविछ्द्ध और [4, निर्दित।/ इसके अतिरिक्त उन्होंने 
लिया है कि पररिठत्त नियम, परितवत्त - अनियम, पॉरिठत्त सामान्य, 
परिव॒त्त विषेष, पारिवृत्त विधि और पारिव॒त्त - अनुवाद आदि दोष 
काव्यपकाशं में कहे जाने पर भी पूर्वोक्त दोषों मैं उनका अन्तर्माव हो 


जाता है अत: हमने उनका उल्लेय नहीं किया है।- 


भावदेवत्ञारि ने आठ अर्थदोधों का उल्लेख किया है-- () अपुष्टार्थ, 
(2) कष्ट, (5 )व्याहत, (५) चिछ्धु, (5) अनुच्ति, (6) ग़राम्य, (7) 
तैदिग्ध और (8) पुनरुक्त* |"अनुच्तार्य” को जिसे पुर्वांचार्यो ने पदगत 


अर उका5+ 2:42व9%:ककपाधम+यककफ्र 





।.. अलेंका रमहींदधि, 5/॥-फ 
» काव्यानुशासन - वामग्भट, पृ 27 
3 परिवृत्तनियमा नियमतामान्यविशेष विध्यनुवादादय: काव्यप्रकाबा- 
दावुक्तावपि पर्वोक्तिष्वेवान्तर्मवन्ती त्मत्मा भिरनों क्त :। 
- काव्यानुशासन - वाग्मट, व्वोषज्ञ - अलॉकार तिलक टीवा-पमू- 29 
+* काव्यालडूगरतार, ३/9 
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दोष माना है - भावदेवसरि ने अर्थदोष माना है। 


इस प्रकार अर्थदोर्षों के प्रतंग मैं विचार करने ते यही प्रतीत होता 
है कि प्राय: तभी जैनाचार्यो" ने आचार्य मम्मट को ही आधार मानकर 


दोष॑ निरूपणष किया है। 


रत - दोष - रतवादी आचार्यों ने रस को काव्य की आत्मा, जीवनाधायक 


तत्व माना है। एवघँ भूत रत के द्चित हो जाने से काव्यत्व की हानि निष्विक्च 


है। अत: रतदोघों के परिहार हेतु उनका ज्ञान होना अत्याव्यक है। 


आचार्य मम्मट ने दस प्रकार के रतदो्ों का उल्लेख किया है - 
(।) त्वश्नंब्दवाच्यता अर्थात्‌ व्यगिचारिभावों, रत्तों और स्थायिभावों का 
त्वगब्द ते कथना' करना, (2) अनुमाव तथा विभाव की कल्पना ते अभि- 
व्यक्ति, (5) रस के प्रतिकल विमावादि का ग्रहण, (५) शक ही रस की 
पुनः पुन: दीप्ति, (5 ) अनवत्तर मैं रत का विस्तार, (6) अनवत्तर मैं रत 
ग़ विच्छेद, (7) 33 रस का अतिविस्तार, (8) अंगी रस का भूल जाना, 
(9) प्रकृतियोँ का विपर्यय और, (॥9) अनडु , (अनुपयोगी ) रत का 


क्थन। * 





* प्रथम में तीन और द्वितीय में दो भेदोँ को मिलाकर गिनने ते दत्त 
दोष होते हैं। इन्हें अलग - अलग मानने पर दत के स्थान पर तैरह 
भेद हो सकते हैं। आचार्य किवेषवर ने काव्यप्रदाश के पु. उ57 पर 
5 भेद्दों को गिनाया है।. 


*%$ काव्यप्रकापर, 7/60-62 


जैनायार्य हेमचन्द्र रत-दो्ों के विवेचन प्रततंग में तर्वप्रथम लिखते हैं 
ढि रतादि का स्वश्ब्द ते कथन करना, कहीं - कहीं संचारिभाव को छोड़कर 
र्दोष कहलाता है।' उन्होंने वात्ति में आदि पद ते रस के अतिरिक्‍त 
स्थाधिभाव व व्यभियषारिमाव को भी परिगण्ति किया है तथा तभी के 
उदाहरष दिये हैं। रत के साथ श्रंगारादि के स्वप्नड्द ते कथन का: उदाहरप 
'अंगारी गिरिजानने सकरूणो. . . .-- |? इत्यादि तथा स्थाधि और 
व्यमियारिभावों के त्वशब्द ते कथन के उदाहरफ पुथक्‌ - प्रथक दिये हैं। 
पथा - "सप्रहा रेप्रहरवै:. - . - - ।-. इत्यादि एवँ "सव्रीडा दयितानने- . . .. ।* 
इत्या दि | उनके अनुत्तार कहीं - कहीं संचारी भाव के शंब्दतः कथित होने पर 
भी दोष नहीं होता है इसका उदाहरप उन्होंने "औत्सुक्येन कृतत्वरा 


तह्युवा: . .- ।? प्रस्तुत किया है। 


इसके पश्चात्‌ विभावादि की प्रतिक॒लता नामक रतदोघ का चिवेचन 
अतग ते करते हुए आचार्य हेमचन्द्र ने लिखा है कि रत के बाधित होने पर 
आश्रय के शक्य होने पर, निरन्तरता होने पर आर अन ड्रुता होने पर 


6 
विभावादि की प्रतिकतता नामक रतदोष होता है। यथा - "प्रतादे चर्तस्च 








|... रतादे: स्वब्दोक्ति३ : कवचितु तत्या रिकर्ण दोष: 
काव्यानशासन, एप ॥59, 3/ 


% वही, पु, ॥59 
+3 वही, पृ. ॥60 
+ वही, पु, 60 
+ वही, पु. ॥60 
है 


अबाध्यत्वे आश्रवैक्थे नैरन्तर्ये5नजुत्वे च विभावा दिप्रा तिकल्यमु 
वही, ३5/2 
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पक्टय- ० ५ ०- |. इत्यादि में पढुत हरृंगार रस के प्रतिकल शान्त रस के 
अनित्यता प्रकाज्नन रूप विभाग का ग़हण किया गया है तथा उतते प्रकाशित 


मिर्वेद भी आत्वाद्धित हो रहा है, अत: दोष है। 


किन्तु यही विभावादि जब बाधित रुप मैं कथित होते हैं तो 
दोष नहीं होता अपितु प्रकृत रत्त का परिषोष होता है, यथा - क्‍्वाकार्य 
प्ालक्ष्मम: .-- ।< इत्यादि। इसी प्रकार "सत्य॑ मनोरमा: शामा: ....।2 


इत्यादि भी | 


इती प्रकार आश्रयैक्‍्य विरोध, नेरन्तर्थ विरोध व अनाड्रत्व विरोध 
भी होता है। 


आश्रगैक्य विरोध उत्ते कहते हैं, जहाँ एक ही आश्रय में वीर और 
भयानक जैसे दो विरोधी रसों का वर्षन हो। इत्त प्रकार का दोष एक 


५ 
रत का प्रतिनायकगत वर्षन कर देने में समाप्त हो जाता है। 


जहाँ एक ही आश्रय में बिना किसी व्यवधान के दो विरोधी र्तों 
ढ़ वर्षन हो तो उत्ते नैरन्तर्य विरोध कहते हैं। उदाहरष शान्त व श्षैगार ये 
दो विरोधी रत्त एक साथ किसी व्यक्ति मेँ उप्पन्न नहीं होते हैं। अत: 


'अमाहुक गया सामयाश+रमायालाकमपशकयरा कक तमयलाक हरशपतक02- वकालत पफ़ेमकाए: 








| वही, 
» वही, 
>» वही, 
+५ वही, 


86| 
862 
862 
> 862 


पति पते त 


( 
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ऐसा वर्षन करने पर नैरन्तर्य विरोध होता है। किन्तु शान्त तथा प्रैंगार 


के मध्य अन्य रत का वर्षन करने ते विरोध समाप्त हो जाता है।' 


इसी प्रकार जब दो विरोधी रस आड्जी रुप में अभिहित हो तो 
दोष होता है, किन्तु जब एक रस क्ितती दत्रे प्रधान रस का अँग हो जाता 


हैं तो दोष समाप्त हो जाता है।* 


तदनन्तर निम्नलिखित 8 रतदोषों का आ.- हेमचन्द्र ने विवेचन 
किया हैं -- (। ) विभाव और अनुभाव की कष्टकल्पना ते अभिव्यक्ति, 
(2) एक ही रत्त की पुनः पुनः दीप्पि, (5) अनकतर में रस का विस्तार, 
(५) अनवततर में रस का विच्छेद, (5) अंग का अतिविस्तार ते वर्षन, 
(6)अंगी (रस ) की विस्म्ृति, (7) अनंग का वर्षन और (8) प्रकृति 


व्यत्यय। < 


इनका विवेचन इस प्रवार है -- 


१8 विम्रावाजुभाव की कष्टकल्पना द्वारा अभिव्यक्ति - इनमें विभाव, 





यथा - 
परिहरति रति मति लनीते स्खलतितरा परिव्ति च पय:। 


देंहँ ५ ग 8 
इति बत विषमा दशात्य देहँ परिभवति प्रतमे किम्र कर्म:।। 





वही, पु. ॥62 
वही, पु. ॥6५ 


च्् 


वही, 5/5 
वही, पर. ॥69 


च्् 


ही ऐल है ४४ 


266 


यहाँ पर वर्णित रत्ति परिहार आदि अनुभावों के करण इत्या-दि 
में भी समव होने ते कामिनी रूप आलम्बन विश्याव की प्रतीति बड़ी कहठिनता 
भे होती है, अत: दोष है। 


इसी प्रकार अनभाव की कष्टकल्यना का उदाहरप -- 


कर्प रघु लिधवलदु तिपु रध्रत दिड्मण्डले शिंशिरकेचिथि तस्य यनः। 


लीला शिरो$ शकनिवेशविश्ेष॒ुक्त् प्तव्यक्त स्तनोन्‍नतिरश्नन्‍नयनावनौ ता।।'' 


यहाँ उद्दीपन (चन्द्रमा ) और आल्म्बन रूप (नायिका) श्रृंगार योग्य 
विमाव, अनुमाव मैं पर्यवत्तित रुप मैं स्थित न होने ते अनुभाव की कष्टपर्वक 


अधभिदयक्ति हो रही है। 


/28 रत्त की पुनः; पुनः दीप्ति - अँग्मृत रत का परिषोध हो जाने 





पर भी बार - बार उसे उद्दीप्त करना दोबं है, यथा - 


कुमारतमव के रतिविलाप मेँ ।* 





858 अनवत्तर मैं रत का विस्तार - उदाहरणार्थ - *के्शीसंहार" के 
द्वितीय अंक में मीष्मादि अनेक वीरों के युद्ध मैं विनाश के अवसर पर दुर्योधन 


का अगार वर्षन अनवसर मैँ रस का विस्तार है।” 








'ााा8- हतकालर पालना नाक पह्ाध्याक पम्याजाउ वादा बएए 5७५ पाक फ्रीबलपात्रदीएाउतादचलकधबइन्‍मररधयात5_यजाला9-वाअवा ता रवादशइक एप" 


+ वही. पु. ॥70 
*» वही, पु- ॥70 
> वही, प.. ॥70 
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!४|. अनवततर में रप्त का विच्छेद - उदाहरणार्थ - “वीरचरित" नाटक 
के द्वितीय अंक में राम तथा परशराम के गुद्ोत्ताह में अविच्तिन्न रूप ते 
प्रवुत्त होने पर राम की यह उक्ति - "कड्ुफमोचनाय गच्छामि* अनवसर 
भें ही रतात्वादन में विच्छेद कराने वाली है, क्योंकि इससे रामगत वीररस 


की प्रीति मैं बाधा पड़ती है।' 


[5 आअछू (अप्रधान रस का अतिविस्तार त्ते वर्षन - यथा - 


"हयग्रीव - वध" में हयगीव (प्रतिनायक) का विस्तार ते वर्षन 
दोष है।* 


86  अँगी (प्रधान) की विस्मति - यथा - "रत्नावली" के चतुर्थ 
अंक में बागव्य के आगमन ते नायक वत्सराज द्वारा त्रागारिका ( अंगी) की 
विस्मृति दोष है, क्‍योंकि स्मृति तहदयता का सर्वस्व है। यथा - 
"तापतवत्सराज” में छ: अँकों में भी वासवदत्ता विषयक प्रेम सम्बन्ध 


इ्धावशात्‌ विच्छेद की आजञैका होने पर भी निब्दधु किया गया है।” 


॥7  अन॑ँग का वर्षन - अनु. अर्थात्‌ प्रकृत रस के अनुपकारक का वर्णन 
होने पर भी दोष होता है। यथा - "कर्परमंजशी" में राजा द्वारा नायिका 
और अपने दारा किए बसन्त वर्षन की उपेक्षा कर बन्दियों द्वारा वर्षित 


बतन्त की प्रशंसा करना।” 





वही, पु, ॥7॥ 
वही, पु. ॥7 
वही, पु. ॥72-75 
वही, पु, ॥72 


हा पैर हे पा 
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[8[ प्रडृ॒तित्यत्यय - (पात्रौं का चिपर्यय ) हेमचन्द्राचार्य के अनुतार 
प्रकृति तात प्रकार की होती है - (।) दिव्या, (2) मानुघी, (5) 
दिव्यमानधी, (५) पातालीया, (5) मर्त्यपातालीया, (6) दिव्य 


परातालीया, (7) दिव्यमर्त्यपातालिया। 


वीर, रोड, शक्ंगार और शान्तरत प्रधान काव्यों में क्रमश: 
धीरोदात्त, घीरोदड्बति, धीरललित व घौरप्रशान्त नायक होते हैं, ये 
चारों उत्तम, मध्यम और अधंम के भेद से तीन - तीन प्रकार के होते हैं। 
आधार्य हेमचन्द्र की मान्यतानुतार रति, हात्य, शौक और अदह्युत को 
मानुषोत्तम पकुत्ति की तरह दिव्यादि प्रकृतियों में मी निबद्ध करना 
चाहिए, किन्तु सेभोगा श्रेंगारछप उत्तम देवता चिपक रति का वर्षन नहीं 
करना चाहिए, क्‍योंकि उनका वर्षन माता - पिता के सैभोग वर्षन की 
परह अत्यन्त अनुच्ति है। कमारसमव में जो शंकर -पार्वती के सैभोग का 
वर्ष किया गया है, वह कवित्व - शक्ति के तिरत्कार से अधिक दोषों 
मै युक्त प्रतिभात्तित नहीं होता है। क्रोध का भी भ्रढटि आदि विकार 
ते रहित जीघ्र फ्लदायक रूप मेँ निबद करना चाहिए। स्वर्ग - पाताल गमन, 
पमुद्र लंघन आदि के उत्ताह का वर्षन मनुष्यों ते भिन्‍न दिव्यादि 
प्रक्ृतियाँ में करना चाहिए । मनुष्यों में जितना पूर्व चरित्र प्रति है या 


उचित है उतना ही वर्षन करना चाहिए। इससे अधिक असैभ्रव वर्षन करने पर 








» वही, पर. 75-79 
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क्षत्यता की प्रतीति होती है और "नायक की भाँति आचरफप करना 
बाहिए, प्रतिनायक की माँति नहीँ” इस उपदेश्न मैं पर्यववसित नहीं होता 


है। इत प्रकार कही गई पकुतियों का अन्यधार्पेष वर्षन प्रकतिव्यत्यय है।' 


आगे वे लिखते हैं कि "तत्रभवनु", "भगवनु" इन सम्बोधनों का 
उत्तम नायक के द्वारा प्रयोग किया जाना चाहिए, अधम के द्वारा नहीं, 
वह भी मनि आदि में, राजा आदि में नहीं। “मट्टारक” तम्बोधन का 
प्रयोग (उत्तम के दारा) राजा आदि मे नहीं करना चाहिए। परम्वर 
प्म्बोधन का प्रयोग मुनि प्रभृति में नहीं करना चाहिए, क्‍योंकि शेता 
करने पर प्रकृति व्यत्यय दोष होता है।* इसके समर्थन में उन्होंने छडट की 
दो कारिकायें भी उद्ध्त की हैं।” इसी प्रकार देश, काल और जाति आदि 
के वैध - व्यवहारादि का तम्नचित रूप से औचित्य के आधार पर निबन्धन 
करना चाहिए।” इसका सोदाहरण विवेचन विवेक टीका मेँ उन्होंने प्रस्तुत 
किया है।? यह विवेचन काव्यामीमांता से बहुत कुछ मिलता है। आचार्य 
मम्मट तथा हेमचन्द्र के रतदो्ष विवेचन मैं पर्याप्त तताम्य है। दोनों ही 
भाषार्यों ने रसदोषों के नाम प्रायः शक ते हीं दिये है। मात्र उनके वर्षन 


कम में अन्तर है। 





(सता माना पािह पाना पका पक्ाना> भ्रश्थ पाक सम्मान पक अद्याएटान- सकाडबें5७ सप्रशप८७-रापााक 2 फमपर पास: वमाककान व्काकरका+ +५ “++_- अरलदकप प्ाणयसाकानपकी दाल" 


+ वही, पु, ।76 - । 78 

» वही, पु. ॥78 

+> वही, वृत्ति, पु. ॥78 द 
+ वही, टीका, पु. (79 - ॥98 


आ- रामचन्द्र - गषचन्द्र न 5 रतदोजों का उल्लेख किया है- 
|) रतों का अनौचित्यपूर्ष वर्षन, (2 ) अंगों की उग़ता अर्थात उम्रधानभत 
रत का प्रधान रत की अपैक्षा विस्तारपर्वक वर्षन, (5 ) मुख्य रत की 
पुष्टि का अमाव, (१) मुख्य रत का आवश्यकता ते अधिक विस्तार और 


। 5) अंगी (प्रधान ) रस को भुला देना।' 


र्तोँ अनैवित्यपर्वक ् हम 
!|६ गत का पृर्चक वर्षन करना सहटयों के मन जैंका या 


तदिह उत्पन्न करने वाला कर्म अनौचित्य कहलाता है, और वह अनेक प्रकार 


कग हो तकता है।“ यह रस का अनौचित्य - 
[कर कहीं प्रतिकल व्यावादि के वर्षन रुप होता है। 
जैसे - व्यजत मानमर्ल ... ।- इत्यादि। 


[बं कहीं बेमौके विस्तार कर देना भी रत दोष होता है जैते वेषीसंहार 
द के द्वितीयांक में धीरोद्ठुत प्रकृति के नायक होने पर भी मीष्मादि 
लाखों वीरो का नाञ् कर डालने वाले भीषण युद्ध के प्रारम्भ होने 
पर भी भानुम्ती के प्रति श्रैंगार का वर्षन अक्राण्ड - प्रथन रूप 


रतदोब का उदाहरण है। 








दोपो नी वित्यमे जुपैगाय ग़्य॑ अपोषो त्युव्तिरा ड्ुमित्‌ 
, पु. 52% 


2. सहंदयानां विचिकित्साहेत कर्मानौचित्य॑ तच्चानेकधा, 
ने पु 2 प्‌ ््ा | 


* वही, 9, उश्य 


[ग| 


[ड. | 


|ज | 
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कहीं अवतर के बिना ही रत का विक्तेद कर देना, यथा - 
महावी रचारित मे राम व परशुराम के मध्य वीर रत के पर्ष 
प्रवाह पर आ जाने पर राम का "कड्रममोचनाय गक्छामि' 


यह कथवन। 


कहीं उत्तम, अधम तथा मध्यम प्रकृतियों का विपरीत रुप में 
वर्षनः ( प्रकृति - विपर्यय नामक रतसदोघ है) ! 


मध्य तथा' अधम प्रकृति के नायकादि के साथ अग्राम्य अर्थात्‌ 


भद् अंगार, वीर, रोड तथा गशांतरत के प्रकर्ष का वर्षन । 


उत्तम प्रकृतियों में भी दिव्य पात्रों के श्रैगार का वर्षन करना, 
माता - पिता के श्रैगार रत के वर्षन के समान होने ते अनचित 
है। 


देवताओं को छोड़कर उत्त्तम प्रकृतियों मे भी तुरंत पल देने वाले 
क्रोध, स्वर्ग या पाताल में गमन, तमुद्रलंघनादि के उत्ताह का 


वर्षन भी प्रकृति व्यत्यय नामक रतदोष है। 


धीरोदत्त, धीरोद्गत, धीरललित व छीरशात रूप उत्तम प्रकृतियों 
में मी वीर, रौद्र, क्षैयार तथा शांत रतों का वर्षन न करना 


अथवा विपरीत वर्षन प्रकृति-विपर्यय नामक रत-दोष होता है 
और मध्यम तथा अधम प्रकृतियों में तो इन धीरो दात्तादि में 
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वीरादि रतौँ के प्रकर्ध का वर्षन भी अनुचित होने से प्रकृति 


विपर्यय नामक रतदोघध॑ मैं आता है। 


ज् कहीं वर्षो" तथा तमासों का रत के विपरीत रूप में अन्यथा प्रयोग 


भी रतदोष है। 


[म[ कहीं उत्तम प्रकृति के नायक की उत्तम नायिछा के प्रति व्यभिचार 


संभावना भी अनौचित्य मानी जाती है। 


2] कहीं नायिका के पाद्मृहारादि से नायक के कोप का वर्षन करमा 
भी अनौचित्य है। 


5] कहीं आयु, वेष, देश, काल, अवस्था तथा व्यवहारादि का 


अन्यथा वर्षन भी अनौप्ित्य माना जाता है। 


(38 'यमक, इसी प्रकार अनुच्तिरूप ते प्रयुक्त बलेष, चित्र, ऋतु, समुद्रादि, 
सर्य तथा चन्द्र के उदयास्तादि जो कि रत के अंग नहीं है उनके 


प्रकर्ष का वर्षन भी अनौचित्य है। 


(2 अं की उठता - अर्थात्‌ मुख्य रत के पोषक होने से अवयव रूप 


कं, 
की उग़ता अत्यन्त विस्तार के कारण उत्कट हो जाना भी दोष ह। 


जैसे - कृत्याराबष में जटायु के वध, लक्ष्मण के भ्रक्तित लगने और सीता 
6504 6८ या ंक आज मम्वज नल शलाका कम जब नल डट कक रमजान शक रकम जद लि जल सरल कलम पल लम्बी नल मल की मर जी मजा कि जल अग 2 पी शक कलश नी जे 


». नाटयदर्पण, पु. उ2प-526 
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तीता की विषत्ति ढो छुनने पर रामचन्द्र के बार - बार 


करूूण [विलापादिई का अधिक्य। 


[9 भक्षपोष अर्थात्‌ - मुख्य रत्त की पुष्टि का अभाव होने पर यह 


रतदोष होता हैं, यथा - “वीमभत्ता विषया- -. । इत्या-द्दि 


उदाहरण। यह अपरिपोर्ष (। ) प्रधान रत्त का अथवा (2) मक्तकों 


में स्वतंत्र रूप ते वर्णित का होता है। अंगप्रत का अपरिषोष दोष 


नहीं होता है।* 


[४ अख्य रत का आवश्यकता ते अधिक विल्तार - “अत्युक्ति" नामक 


रतदोषघ कहलाता' है। जैसे - क॒मारसंभव में राति के विलाप में। 


[50 "अकक्िभित्‌" अर्थात्र प्रधान रत को भुला देना रत्त का अपरिपोष 
जनक "आद्िमितृ" नामक दोष कहलाता है। जैसे - रत्नावली के 


के चतुर्थ अंक मैं बाग्नव्य के आगमन पर सागरिका की चविस्मति। 


नाठ्य दर्पषषकार का कथन है कि उक्त 5 दोषों में ते प्रथम अनौचित्य 
को छोड़कर अंगों की उग़ता आदि ग्रेष चारों दोष यथार्थ में अनौचित्य के 





& वही, पु; 
* वही, पु 
* वही, पुन 
+ वही, पु. 
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ही अन्तर्गत आ जाते हैं, किन्तु मात्र सहदयों को अनौचित्य के अनेक 
प्ेदों का ज्ञान कराने के लिए सोदाहरष प्रतिपादन किया है।' 


रामचन्द्र - गफचन्द्र का कथन है कि कुछ लोग जो व्यभिचारिभाव, 
सन तथा स्थायिम्नार्वों के नामत:ग्रहण (स्वग्ब्द वाच्यत्व ) को भी रत्तदोष 
प्रानते हैं, यह उनके मत में उचित नहीं ह क्योंकि व्यभिचारिभाव आदि के 
वाचक अपने पर्दों (नामों ) का प्रयोग होने पर भी विशावादि की पुष्टि 
होने पर रप्त की अनुम्मति होती ही है। उत्तम कोई बाधा नहीं होती है। 
इसलिये व्यभिचा रिभाव की स्वष्वब्द - वाच्यता कोई दोष॑ नहीं है।? यथा- 
'द्राद्रुत्छुक - मागत विवलितं, .. ।" इत्यादि उदाहरण में उत्सकक्‍्ता आदि 
व्य व्यभिचा रिभावों के स्वशब्दवाच्य होने पर भी रत्त की उत्पात्तति होने 


मे यह व्यभिचारिभावादि की स्वष्नब्दवाच्यता दोष नहीं होता। 


आगे वे लिखते हैं कि इसी प्रकार दो रतों में समान रूप ते पाये 
षाने वाले विभावादि वाचक पर्दों ते किती एक नियतरत के विभावादि की 
कठिनता ते प्रतीति भी (जिसे कि मम्म्टादि ने रसदोषों में गिनाया है वह 
सदोष न होकर) संदिग्धत्वक्प वाक्यदोष ही है।- 





|. है. नादयदर्पण, पु, 528 


» कैचित्त व्यभियारि - रत्त - व्थायिनाँ स्वशब्वाच्यत्व॑ रसदोषमाह 
तत्यक्तैम। व्यमिचार्यादीनाँ स्ववाचकपद प्रयोगेडपि विभावपष्टौ 


दी नादयदर्पण, पु 328 
पीशिए्त साथ सताधारप विभावपदाना कष्टेन नियताविभावा भिधा यित्वुधिगमोडपि 


वही, एु- 329 
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पधा - “परिहरति रति मतिं लनीते ... । इत्यादि मैं रति का परिह्यण 
आ्रादि छप विभाव ड्रैगार की तरह करूपादि में भी हो सकते हैं इसलिये उनके 
ब्रंगार के प्रति माव होने में संदेह है।' अत: यहाँ संदिग्धता रूप वाक्य 
दोष है। जबकि मम्मट ने यहाँ कामिनी रूप विमाव की प्रतीति कष्टपूर्वक 
होने से विभाव की कष्टकल्पना रूप रसदोधे माना है, जो नाटयदर्पकार के 


मत भे तमव नहीं है। 


आचार्य नरेन्‍्द्रप्रभन्तार ने आ: मम्मट सम्मत ही दत रतदोषों का 


उल्लेख किया हैं।* 


इस प्रकार रत्त - दोषों पर तमग़ रूप से विचार करने पर यह 
प्रतीत होता है कि ये जैनाचार्य आचार्य मम्म्ट ते प्रभावित हैं। आचार्य 
हेमचन्द्र ने ययपि 8 रसदोषों का विवेचन किया है तथापि आ- मम्म्ट ने 
स्वीठुत रतादि की स्वशब्दवाच्यता एवं प्रतिकल 'विभावादि के ग़हणप रूप - 
रतदोषों को भी अस्वीकार करने में कोई कारष प्रस्तुत नहीं किया है। 
अपितु इन दो दोबों का विवेचन भी किया है। रामचनंद्रगुपचन्द्र ने 5 रत- 
दोषों को स्वीकार करते हुए भी प्रथम भेद अनौचित्य में ही अन्य चार 


रतदोषों का अन्तर्भाव माना है तथा इतत प्रदार उन्होंने ध्वन्यान्नोककार 








+ वही, पु. 529 
» अलेगारमहोदधि, पृ. 5/8-20 
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क्ञानन्दवर्धन के “अती चित्या'द्वते नान्‍्यस्य रत्तप्न ड्स्य कारणमु" कथन का 
पनुकरण करते हुए उनके मत का समर्थन किया है। आ. नरेन्‍्द्रप्रभतारि ने 

श्र, मम्मेट का ही अनुकरण किया है। गैष वाग्मट - प्रथम, वाग्मट - द्वितीय 
एवँ भावद्देदसारि ने रतदो्धीं का कोई उल्लेख नहीं किया है। 


दोष-परिहार - प्रर्वोल्लिखिति दोषों भें ते कतिपय दोष॑ वक्‍तादि के 


औचित्य ते दोषाभावरुप या गुण बन जाते हैं। इसी को दोष-परिहार 


कहा गया: हैं। 


आचार्य मम्मट ने दोष-परिहार का विवेचन करते हुए लिख है 
कि प्रस्दि अर्थ में नि्तुता दोष नहीं होता है और अनुकरप में सभी श्रतिक्टु 
आदि दोषों की अदोषता संभव है। इसी प्रकार वक्‍तादि के औचित्य से 
दोध कहीं गुष हो जाते हैं और कहीं न दोष होते हैं और न गुणा 


जैनायार्यों ने प्रायः मम्मा। को आधार बनाकर उपना' दोष - 


परिहार विवेचन किया है। 


आचार्य हेमचन्द्र ने तत्तदूदो्षों के प्रत्युदाहरषों की चर्चा दोष - 
निरूपप प्रत्तेंग में एक साथ की है। ताथ ही अन्त में निष्कर्षतया तीन ऊुओों 


दारा उनका अलग से प्रतिपादन किया है। वे लिखते हैं कि अनुकरण करने 





»& काव्यप्रकाग्गन, 7/59 
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पर निरर्थक आदि शब्द - अर्थ दोष नहीं होते हैं।! इसी प्रकार वक्ता, 


प्रतिपाध विषय, व्यंग्य, वाच्य व प्रकरषादि की विशेषता के कारण दो षुं 
कहीं - कहीं न गुष होते हैं और न दोष 2 तथा कहीँ वक्‍ता आदि की 
विशषता होने पर दोष ग॒प हो जाते हैं। 


आ. नरेन्द्रप्रभसारि का कथन है कि वक्‍तादि के औचित्य ते दोष 
कहीं - कहीं ग॒ष मी हो जाते हैं।"* उदाहरणस्वरूप में उन्होंने असस्कार, 
निरर्थक, भग्न-प्रकम, अक्रम, न्‍यनता, त्वैकीपंता, गर्भमितता, ताननन्‍धिकष्टता, 
पत्प्रकर्षता, व्यक्तप्रातिद्धि, पुनरूुक्त पदनन्‍्याक्त पदाधिक्य, ग्राम्यता, 
तन्दिग्यता, दुःश्रवता, अप्रतीत, अयोंग्यादि, अप्रयुक्त और निहतार्थ, 
आलील, पंवीत, विरूद्ठमात और क्लिष्टता - इन कब्ददोषों की गुष्तो व 


'कानााछन। अगरका>पःफाय>-पुज/#४+अकपता:०-वेघकाक समा/७ "राकाआ ५ कनताद एल धरा पहाअ ७ (दकासपवाएवदपकासकययतातान- बा ३१पह--ा25 दा का 0 काभराशरता%ञ ८ ारफ ाचतााा0> रापाबब 0. बइनफ-पादापक कमर नरक पका 22-कयमारक'िदतर॥तरदायोकनतउल5-:22/सकि पतली १2 प्रपरफ पामिसजेका फाददधनाा०कनदपर पेड मकर 


| 2060 208740506 निरर्थकादय: पब्दार्थदोंषा' न भवन्ति। 
उदाहैरण हा 


शा 


- काव्यानूु, ३/8, ड्त्ति, पु शा 


2 "व्क्‍्ताधाोचित्वे च। 20576 65006 000 महिम्ना 
न दोषो न गुषः। “| 


- वही, 35/8 व॒रतत्ति, ए-. 275 
> "क्वचिद्‌ गुष:। वक्ताबौचित्ये क्वचितृगष शव तथैवदोहतम।" 
- वही, 5/90, कु पु 275 
४. अलेंग्रार्महो दधि 5,07 
5 वही, एप ॥66-] 75 
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दष्क़म पुनरक्त, अश्लील, ओर विमक्तपुनराहुत इन अर्थदोषों की गणता 


प्रदर्शित की हैं। तथा तमा प्तिपुनरारब्ध, न्यूनता एवं द॒ःश्रवता इन अर्थदोषों' की 
दोषाभावता प्रदर्शित की है। 


रतदोषों के परिहार हेतु उनका कथन है कि विरूद्ध संचारिभाव 
भादि छा बाध्यत्वेन कथन, विरुद्ध रत्तों का मभिन्‍न आजय में वर्षन, मध्य में 
रत का तमावेश्ञ, स्मृति रूप में वर्षनः अथवा अंगागिमाव रूप में वर्षन आदि 
होने पर रतदोषों का निराकरणै हो जाता है। ह॒ यहाँ इन पर आ. मम्म्ट 


का प्रभाव परिलष्चित होता है। 


आ. वाग्भट द्वितीय ने दोष - परिहार का प्रथक्‌ विवेचन न करके 
दोष - विवेचन के ही प्रैसग में जहाँ उचित समझा है, विवेचन किया है। 


इस प्रकार जैनाचार्यो द्वारा किया गया रस-दोषे विवेचन, 
पर्वांचार्यो' का अनुकरण होते हुए भी उनके काव्यशात्त्रीय ज्ञान का परिचायक 


है। 





।« वही, पु ॥75-76 


» वही, पु ॥77 
> वही, पु 5/2-25 
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पंचम अध्याय : ग॒ुष - विवेचन व जैनाचार्य 

काव्य-विवेचना के प्रारंभिक काल ते ही काव्य - गषों का 
उल्लेब होता रहा है। भरतम्॒नि ने “माध्र्य" तथा "औदार्य” आदि का 
उल्लेब किया हैं तथा ओज का स्वरूप भी बतलाया है। प्रथम अलंकारवादी 
आ- भागमह के पश्चात तो जुषों के स्वरूप तथा संख्यादि विवेचन का युग 
ही आरम्भ हो गया था, किन्तु उत्त समय गुण तथा अलंकारो' का स्वरूप 
विवेक नहीं हो पाया था। आ- दण्डी के गुष - निरूपण मे भी गप तथा 
अलंकार का भेद स्पष्ट नहीं हुआ था। इसी लिये अदटोदभट ने गष तथा 
अलंकारों के भेद को परंपरागत ही बतलाया था। उनके मत में गष तथा 
अलंकार मैं कोई भेद नहीं है।। लौकिक ग॒प तथा अलंकारो' में तो यह 
भेद किया जा सकता है कि हारादि अलंकारों का जरीरादि के साथ 
तंपोग - सम्बन्ध होता है, और भौर्यादि गुणों का आत्मा के साथ तंयोग 
नहीं अपितु कॉय तम्बन्ध होता है किन्तु काव्य में ती ओज आदि 
गण तथा अनुप्रास, उपमा आदि अलंकार दोनों की ही समवाय सम्बन्ध 


मै स्थिति होती है, इसलिये काव्यमेंउनके भेद का उपपादन नहीं किया 


ट्जयमा! कमालाक! १६७७४७- दाम अकादाकर-ानाइक कृषमारकरदाती। भालपदाकरलक्रमाक दरशककायामजंमानताबमेद, 











|. उह्मभटा दिभिल्‍तु गुषालेकारापां प्रायश्: ताम्यमेव तच्तिमा 
अलेकारसर्वस्व, पु. ॥9 
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जा सकता है। उनमे जो लोग बेद मानते हैं, वह केवल भेड़चालमात्र है।' 


उद्दभट के परवर्ती आचार्यों ने नित्यता तथा अनित्यता को 
तेकर गुष तथा अलंकारों मे भेद प्रद्धान किया तंथा निष्कर्षल्वरूप ग॒षों की 
कतौटी नित्यता व अलंकारों ढी कत्तोटी पररिवर्तनजशीलता स्वीकार की है। 
तर्प्रथम रीतिवादी आ- चामन ने गुष तथा अलंकारों का भेद करने का 
प्रयात किया तथा' स्पष्टत: लिखा - काव्य के शोभाकारक धर्म ग॒प हैं और 
उत्त काव्य-शीभा की व॒द्धि करने वाले ( चमत्कारक) धर्म अलंकार हैं।? उनके 
अनुतार काव्य मे गणों की स्थित्ति अपरिहार्य है, परन्तु अलंकारों की 


स्थिति अपरिहार्य नहीं है। 


तदनन्तर ध्वनिवादी आ. आनं॑ंदवर्धन ने गुष के स्वरूप का सक्षम 
विवेचन किया तथा यह बतलाया 'कि ग॒प तब्दार्थ अथवा अब्दविन्यात्त आदि 


के धर्म नहीं अपितु काव्य की आत्मा अर्थात्‌ रत्त के धरम हैं।” उन्होंने गुण तथा 





'ऋऋप्रकाक्शराफब- वा पादिनाा+ध+0:> 35 विज, 


।.. तमवायवत्त्या शौर्यादय : सैषोगक्त्या तु हारादय: गुपालंकारापां भेद:, 
ओज : प्रभ्नतीनामनप्रातोपमादीन[ चोमभवेषामपि तमवायतुत्तया त्थिति- 
रिति गडडलिकाप्रवाहेगवैषां भेद: । 


काव्यप्रकाञ्ल, पु 58% 

».  काव्यग्रोभाया: कर्तारो धर्मा: गुषा:। तदतिशयहेतवस्त्वलेकारा:। 
काव्यालेंका रसत्र, 3//-2 

> ध्टन्याल्रोक, 2/6 


28] 


अलंकार के भेद को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि काव्य के आत्मग्रत 
रतादिरपध्वनि के आश्रित रहने वाले धर्म गष होते हैं और अलंकार काव्य 

के अंगभ्नत शब्द तथा अर्थ के धर्म होते हैं। इत प्रकार आनन्द्रवर्धनाचार्य ने 

गणोँ को रता सख्त तथा अलंकारों को शब्द तथा अर्थ के आश्रित धर्म 

मानकर उनके भेद का उपपादन किया है।! आ- मम्मट ने इनका ही अनतरष 
किया है तथा उद्धमट व वामन से पुथक गुणों को रत के स्थिर ( अचल 9 

धर्म माना है। गुष का लक्षप देते हुए वे लिखते हैं कि - आत्मा के शौर्यादि 
धर्मो' ढी तरह काव्य में जो प्रधान रस के उत्कर्षाधायक तथा अचल (स्थिति 


वाले होते हैं, वे गण कहलाते हैं।* 


प्राय: काव्यप्रकाशकार का अनुतरप करते हुए आ+ हेमचन्द्र ने 
रप्त का उत्कर्ष करने वाले हेतुओं को गुष कहा है। ये गुष उपचार( गौपणरूप ) 
ते शब्द और अर्थ के उत्कर्षाधायक होते हैं।- 





|... प्रमर्यमवलम्बन्ते येडडिग्गिन ते गुषा: स्मृता:। 
अंगा भ्रिस्त्वलेंकारा मनन्‍्तव्या: कटकादिवत्‌।। 
ध्वन्यालोक, 2/6 
» ये रसस्याडिगगनो धर्मा: शौयादिय इवात्मन:। 
उत्वर्धहतवस्ते स्थ॒ुरचलस्थितयो मुपा:।॥ 
_काव्यप्रकाज, 8/66 
>  रतत्योत्कर्षापकर्षहतु गुषदोषौ मकक्‍तया भ्रढ्दार्ययों:। 
काव्यानुआसन, ॥/2 
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आशय यह है कि ज॒ष मुख्यतः रस के ही धर्म हैं, गौपरूप से ते 
उत्त रत्त के उपका रक शब्द और अर्थ के कहे जाते हैं। यहाँ पर गण व दोष 
का रत्ताश्रयत्व र्ट्वि करते हुए हेमचनद्राचार्य लिखते हैं (कि गुण तथा दोष 
का रताप्ित होना अन्चवय व्यत्तिरेक के विधान ते भी स्द है। जहाँ दोष 
रहते हैं वही गण भी रहते हैं और ते दोष रत्विषरेष भें रहते हैं, प्रब्द और 
अर्थ में नहीं। यदि वे शब्द और अर्य के दोष होंगे तो वीमभत्स रप्त में 
क्टत्वादि तथा हात्यादि रप्तो में अलीलत्वादि दोष गुप नहीं हो 
पाएंगे। क्योंकि ये अनित्य दोष हैं, कभी दोष रहते हैं, कभी नहीं भी 
रहते और कभी-कभी गण भी हो जाते हैं। जिस अंगीरस के वे दोष होते हैं 
उतके अभाव में वे दोष नहीं रह जाते, उसके रहने पर दोष रहते हैं। इत 
प्रकार अन्वय व्यतिरेक के द्ारा गण और दोघ॑ का रत़ाश्रयत्व ही स्व 
होता है, जब्दार्था प्रितत्व नहीं। गौप्कूप में भले ही वे गप और दोष 
अब्दार्थ के कहे जायें किन्तु वास्तविक छूप में वे रत्ाश्रित धर्म हैं। 


हेमचन्द्राचार्य ने अँग के आश्रित रहने वाले धर्मों को अलेंकार 
कहा' है।“ तथा अपनी विवेक टीढा में पर्वाचार्यों के विचारों का खण्डन 


आकलाबहामइंशभाकफ्तजरक पमसातक 





|. "रतपाश्रयत्व॑ च गषदोषयोरन्वयव्यतिरेकानविधानात।« - « « यदि हि 
तयो: स्यस्ताहिं वीभत्सादी कष्टत्वादयो गषा न भ्वेयु :, हास्यादौ 
वापइलीलत्वादय :। -«« रत श्वाश्रय :। 
चही, ॥//99 व्र॒त्तति 
» अड्ग्गान्रिता अलेकारा:। 
वही, 35... 


2835 


प्रस्तुत करते हुए ग॒पालंकार घिवेक्क का प्रतिपादन छियाः है। इसे 


प्रटटोद्म्ट के अभेदवादी व वामन के भेदवादी मत का सण्डन और 


त्वम्त का प्रतिपादन किया है। जिसमें मम्मट का प्रभाव परिलध्षित होता 
है। 


जैता कि पूर्वकथ्थित है कि भट्‌टोदप्टट ने गष व अलंकार भें कोई 
भेद नहीं माना है। उनके इत मत को हेमचन्द्राचार्य ने निरस्त कर दिया 
है।“ उनका कथन हैं कि काव्य के सन्दर्भ भे अलेंकारो को ही रक्‍्या व 
हटाया जाता है, गणषों को नहीं तथा अलंकारों को त्याग करने ते न तो 
वाक्य दृषित होता है न ही उनके ग़हपष ते पृष्ट।” इसे उन्होंने उदाहरप 
द्वारा पृष्ट किया है तथा यह भी कहा है कि ग॒ुपों का तो त्याग व 


गहण करना तम्भव ही नहीं है।” इस प्रकार गृष व अलंकार दोनों अलग-अलग 


अदा कमान रचा जापान हादम> पाकर दब्याउताए "मना फ'पामयताह: साशाा2: पधयवाएाउप अतीक अपराध ररानह: पाना पापएक्ाक- पाक /9-धसाकाए फासक्राए+25चक एाशआसा/ शासक ।कद३> पाकगरक-तडधकाएक चाफ्रयपपापपकाउ0पलादरए-32थरक- पाााराकरता्राम एकाात0 4स्‍ल्‍था_ल्‍ पाणण भारायतद) नाककप १गएरक' दम पक धार पेलगातीश फकामाकनपलाअपाकि-भाकालाननवाताना्फा पदक) ग्रपपपमकननाएत्रमाफ पदरा "पापा बकटारार धोप्रसक+ आपामस्र० धमाके पाया5 0 जलता पाक: 


| अभंगाश्िता द्डति। ये त्वंगिनि रते भवन्ति ते गषा:। एप् शव 
गुपालेंका रघिवेक :। 
काव्यानशासन, घिवेक टीका, पु उप 


०». एतावता श्ौर्यादिसक्वा गणषा: केयरादितल्‍या अलकारा इड्ति 
विवेकमक्त्वा संयोगसमवायाभ्यां ग्ौर्दीनामस्ति भेद :। इह 
तभयेषा समवायेन स्थितिरित्यभिधाय ततस्माहू गडरिकाप्रवाहेष 
गपालेंकार भेद इति भामहविवर्र यद मट्‌टोीदुमटो5म्यधातु, 

तन्निरस्तम्। वही, टीका, पृ. उफ-55 


3. तथाहि-कविता रः तेंर्दरमंष्वलंका रान्‌ व्यवस्पन्ति न्‍्यस्यन्ति च 
न गणषाना नचालेंक्तीनामपोद्ठाराहाराम्यां वार्क्य दुष्यति पुष्यति 
वा। वही, टीका, 8. 55 


+५ गषानाम्पोट्ठाराहारी तु न तंमक्त इति, वही, पु. 56 
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तत्व हैं। इन दोनो का आजन्रय भी प्रिनन भिन्‍न है। अत: भटटोदमट 


का अभदवादी मत अनुचित है। 


आगे वे वामन के भेदवादी मत को भी उद्ृछ्ठत करते हुए 
व्यभिवा रयुक्‍त बताते हैं तथा तर्क व उदाहरण प्रस्तुत कर स्वमत की पुष्टि 
करते हैं। यह भी पर्वो॥ल्लिखित है कि वामन भे गुण व अलंकार में भेद माना 
है। पर हेमचन्द्र इसका खंडन तोदाहरप पनिरूपण करते हुए लिखते हैं कि 
"गतोडस्तमर्कों भातीन्दुर्पान्ति वाताय पक्षिप:" इत्यादि में प्रसाद, 
पलेष, समता, माध्ठी, सौकमार्य, अर्थव्यक्ति आदि गणोँ का सहुभाव होने 


पर भी उसकी काव्य>व्यवहार में प्रवत्ति नहीं हो रही है। तथा - 


| अअपि का चिक्तृता वार्ता तस्वौन्‍्नद्रविधा यिन:। 


इतीव प्रष्टमायाते तस्या: कर्षान्तमीक्ष।।" 


इस पद्च में उत्प्रेक्षा अलेकार मात्र होने पर - तीन चार ग॒पों 
के अविवष्तित होने पर भी काव्य व्यवहार होता ही है। अत: वामन के 
मत में भी व्यभिचार आ जाता है। अत; अलंकार अंगामित व गुष रता- 


भ्रित होते हैं यह हमारा मत ही भ्रेयस्कर है। | 





|. «००० वाम्नेन यो विवेक: कुत: तोडपि व्यमियारी॥. - « 
तस्माध्चोक्‍्त शव गुषालंकार विवेक: ब्रा निति। 


वही, टीका, पु 5७ 
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आ.- नरेन्द्रप्रभमारि का गष - स्वरूप आ. आन॑ंदवर्धन व मम्मट 
के गुप - स्वरूप का मेल है। उन्होंने गुण के लिए आवश्यक और पर्वाचार्यों 
द्वारा स्वीकृत तभी उत्कृष्ट तत्वाँ को ग्रहण कर गुष - स्वरूप निरूपण किया 
है। वे लिखते हैं कि - जिस प्रकार भ्ौर्यादि गष आत्मा के आश्रित रहते हैं, 
उत्ती प्रकार जो रस के आश्रित रहते हैं, अक्॒त्रिम हैं, नित्य हैं तथा काव्य 
भें वैकिय के उत्पादक हैं, वे गुण कहलाते हैं।! इसी को और स्पष्ट करते 
हुए वे लिखते हैं कि - जिस प्रकार प्राणी के थघौर्य - स्थर्थ आदि गण आत्मा 
के ही आश्रित रहते हैं, आकार में नहीं, उप्ती प्रकार माधुर्यादि गप भी 
रत के ही आश्रित रहते हैं। ये गुष रत्त के ही धरम हैं, वर्ष समह के नहीं। 
पही अलेंकारों से गुण का भेद है।“ क्‍योंकि गुपों के अभाव में अलंकारो से 
युक्त रचना भी काव्य न हो सकेगी। क्षता कहा भी गया है कि यदि 
यौवनग्नन्य स्त्री के शरीर की तरह गुणों ते शनन्‍्य काव्यवापी हो, तो 
निप्रचय ही लोकप्रिय अलंकार भी धारप करने पर अच्छी नहीं लगती है” 





।... शौर्यादय इवात्मान रसमेव श्रयान्ति ये। 
गषास्ते तहजा काव्ये नित्यवैक्तियकारिण:ः।!। 

क्‍ अलेका रमहोदाधि, 6/ 

2. वही, 6/ वत्ति 

> वही, पृ ॥87 
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वासमट - उयम, वाम्म्ट - द्वितीय व माददेवतरि - इन 
जैनाबार्यों ने गुष विवेचन तो किया है पर जुण-स्वरूप पर प्रकाश नहीं 


डाला है। 


गए - भेद 





तर्वप्रथमभ आ- मरत ने दत गणों का उल्लेख किया है-(।/ पलेष 

(2) प्रसाद, (5) सम्ता, (५) समाधि, (5) माथर्य, (6) ओज, 
(7 ) पदत्ौड़मार्य, (89 अर्था भिव्याक्ति, (9) उदारता और (॥0) कान्ति।' 
इन्हीं का अनुसरण करते हुए आ- दण्डी “ व वामन” ने भी दत गर्षों का 
उल्लेख किया है, जिनके नाम भरत निर्क्किट ही हैं। इनके अतिरिक्त 
वामन ने दस अर्थग॒षाँ का भी उल्लेख किया है, जिससे उनके मतानुतार 
गणोँ की तसंख्या 20 है। इन दत अर्थगणों के नाम तो वही है, जो भब्द- 
गुणों के हैं, किन्तु इनके स्वरूप में अन्तर है। इत प्रकार दण्डी को पर्कछपेष 


एवं वामन को आंशिक रूप में भरत का अनुयायी कहा जय सकता है।* 





| लिष: प्रसाद: समता तमाधि: मार्थ्यमौज: पद्ौठमार्यह्र। 
अर्थस्य च व्यक्तिरूदारता च कान्तिच काव्यस्य ग॒षा देधते :।। 
- नाट्यश्ात्त्र, ॥7/96 


२» काव्याद्तस ॥/५ 
> काध्यालंकारतत्र, 5//प 
जैनाचार्यों' का अलंकारशात्त्र में योगठान, पृु- ॥89 
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दतरी परंपरा में वे आचार्य है, जिन्‍्होंनि मार्धई, ओज और 
प्रताद - इन तीन गुर्णों का उल्लेख किया है। इसमें झामह आनंदवर्शन, 
मम्मट और आचार्य हेमवनन्‍्द्र को रखा जा सकता है। आ- मम्स्ट ने 
वामनतम्मत भब्द और अर्थग्षों का बण्डन करते हए लिखा है कि कछ 
गप दोषाभावरूप हैं, कछ दोफषप हैं अर वेख का अन्तर्माव माधर्य, ओोज 
और प्रताद में ही हो जाता है। अतः ग्णों की संख्या तीन है, दस 
नहीं।' 


तीसरी परम्परा में उन समत्त आचार्यो' को रबा जा सकता है 
जिन्होंने दस अथवा तीन ते न्‍्यनाधिक गपों का उल्लेय किया है। इस 
अग्निपराणका र, भोज, आचार्य हेमचन्द्र व जयदेव द्वारा उल्लिखित अज्ञत- 
नामा आचार्य हैं। अग्निपरश्कार ने गणों की तंख्या ॥8 मानी है, जो 
शब्द, अर्थ और उमयगणों में विभाजित है। भोज ने तामान्यत: गर्णों की 
हैब्या 2५ मानी है” जिनमें उक्त भरततसम्मत दत गणों के अतिरिक्त 
उदात्तता, और्जित्य, प्रेय, सशब्दता, तौध्षम्य, गांभीर्य, विस्तार, रप्षिप, 
तैम्तित्व, भाविकत्व, गति , रीति उक्ति और प्रौष्टि - ये ॥9 जप हैं। 





|... काव्यप्रकाओ, 8/72 
2 अग्निषुठुणका काव्यशास्त्रीय भाग, ॥0/5-6 ।2/9-9 
3 तरत्वतीकण्ठाभमरप, ॥/60-65 


उन्होंने 2+ गर्णों को वाइय, आम्यन्तर और दैज्लेशणिक में विभाजित कर 
ग़॒षों की संख्या 72 स्वीकार की है, जो अन्याचार्यों की अपेष्ता सर्वाधिक 
है। हेमवन्द्रायार्य दारा उल्लिक्ित अज्ञातनामा आचार्य के अनुतार गणों की 
पृ्या 5 हैं- ओज, प्रसाद, मधुरिमा, साम्य और औदार्य।' इसी प्रकार 
पयदिव द्वारा उल्लिकिति अन्नातनामा आचार्य के अनुतार ग॒षों की संख्या ६ 


है - न्‍्यात, निवर् प्रौद़ि, औषिति, भ्रासत्त्रान्तररहस्योक्ति व सुगह।* 


जैनायार्यों में सर्वप्रथम वाग्भट प्रथम ने दस गषोँ का विवेचन किया 


है 3 जो भरतमनि सम्मत है। पत्थैक का सोदाहरप स्वरूप निम्न पकार है- 


शैदार्य - अर्थ की चाछूता के प्रत्यायक पद के त्ाथ दैसे ही अन्य पर्दों की 


अाकीरेनहककामकाउक परत पक" 


तम्मिलित योजना को *उदारता” नामक गष कहते हैं।' 





| काध्यानुशासन, ५/ध विवेकत्ात्ति। 
चन्द्रालोक, ४,/ध।2 
वाग्भटालेका र, 5/2 


पदानामर्थचारुत्वप्रत्यायकप दा न्तरै :। 
मिलितानां यदाघान तदौदार्य स्म्तें यया।। 
वही, 3/5 


पधथीा - 
गन्धैमविम्ना जितधाम लक्ष्मी लीला म्बबकत्रम्पा स्य राज्यम्त। 


क्रीडा गिरौ रैक्तके तपाँसि श्रीनिमिनाथोड्त्र चिट चकार।।' 


इस इलोक में चाह्ताप्रत्यायक "गन्ध" भ्रैब्द के साथ अन्य सन्‍्दर 
पद “इम", लीलाम्बज शब्द के साथ “छत्र" और कीडा शब्द के साथ 
“गिरो" ब्ब्द अर्थ में चार्ता का आधान करते हैं। अत: इसमें औदार्य 


नामक गण है। 


समता और कान्ति - रचना की अविषमता ( अनुकलता ) समता है तथा 
रचना की उज्जवलता कान्तिा। 
तमता, यवा - 

कृचकलग विसा रिस्फा रल्ावण्यधा राम्नुवदति यदेंगातेगिनी हारवल्ली। 


असटृभ्रमहिमाभे तामनन्योपमेयाँ कथय कयमहँ ते चेतालि ठकज्याप्मि।॥: 


यहाँ पर "कुच” के ताथ कलत्र,, वितारि के साथ स्फार आदि अधिषम 


पर्दुँ का प्रयोग होने से तमता गुष है। 





* वाग्भटालेकार, 3/५ 


&. बन्‍्यत्य यदवैषम्य समता तसोच्यते बधै:। 
यहुज्जचलत्चं तस्‍वपैव सा कान्तिरदितिा यथा।। 
वही, 5/5 


>> वही, ३/६ 
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ढान्ति, यथा ८ 
फौ: क्लप्ताहार: प्रथममाप्रि निर्गत्य सतदना- 
दनातक्त : सौख्ये क्‍वचिदपि पुरा जन्मनि कती। 
तपत्यन्नन्रा न्त नन वनप्नवि श्रीफलदलै- 


रखण्डै: सण्डेन्दोशिवरमकत पादार्चमनतौ ॥। 


यहाँ विल्ट्ु तन्धि के त्याग ते "पलैः क्लप्ताहारः* में विसमों के 
अतोप से और तमातहीन होने ते इत इलोक में “कान्ति" नामक ग॒प है। 


अर्व्यक्ति > जहाँ पर अर्थ को समझने भें कित्री तरह का विध्न नहीँ रहता 





वहाँ '"अर्थव्याक्ति" गण समझना चाहिए।* 


पया - 
त्वत्वैन्यरज सा हूर्थे ल॒ुप्ते राज्रिस्मृद्विवा।।” 


तर्पात्त होने से राजि का आगमन स्वाभाविक हैं। इसको सम्झने के 
लिये किसी प्रयात ढी आवायकता नहीं होती है। अतश्व इस पद्य में अर्ध- 


व्यक्ति नामक ग॒ष है। 





।+ वाग्मटालंकार, ३/7 


» यद्धियत्वमर्वस्य सार्यव्यक्ति: स्म्ता यथा। 
वही, 5/8 काः पर्वार्ट 


> वही, ३/8 का उत्तराई 


८29॥ 


प्रतन्‍नता - जित जुष के कारप ज्ञीघ्र पदते ही अर्थाववोध हो जाता है 


अाओ'वाकमयदिनानकाममाफ पाक, 


उत्त "प्रतन्‍नता” अथवा प्रतक्त कहते हैं।' 


यया - 
कल्पद्ठम इवाभाति वाए्छितार्गप्रदों जिन:।२ 


यहाँ, यह कहने ते कि जिनदेव कल्पतरू ढी भौति अभिलषित फल 
के देने वाले हैं उनकी दानशीलता तरंत स्पष्ट हो जाती है। अतः यहाँ 


पर प्रतन्‍नता नामक ग॒ण है। 


तमाधि - जहाँ पर एक वस्तु के गुण का आधान अन्य उस्तु के साथ छिया 
जाता है, वहतौं समाधि नामक गण होता है।: 


प्धा « 


यथाश्रभिररिस्त्रीपां राह: पल्लकितँ यजञ्ञ:।* 





|. झटित्यथीर्पकत्घेँ यत्प्रसाक्ति: सोच्यते बं:। 
3/0 का पृ२्वाद्धि 


»& वही, 5/0 का उत्ततरा्ट्र 
त तमाधिर्यदन्यस्य गुणोदन्यत्र निवेशयति। 

वही, 3/ का पर्वार्द 

+५ वही, 3/ का उत्तरा्ट 
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पल्‍लचित होना लतादडृक्षादि का गष है, न कि यज्ञ का किन्त कि 
ने पल्‍्लवित होने की विश्लेघ्तता को राजा के यज्ञ में नियोजित करके समाधि 
ग़प उत्पन्न कर दिया है। 


ोष और ओजत्‌ - अनेक पददोँ का परस्पर ग॒म्पिल होना बलेष है और 





प्रात का बाहुल्‍प औज। समातल बहुला पदावली गद्य में ही श्ोभित होती है, 
पद मे नहीँ। | 


फ्धा « 


मृदा यस्योट्गीत॑ तह सहचरी भिर्वनचरै- 
महु: श्र॒त्वा' हेलो दृध्ठतधराज्ाए अजबलमृ। 
दरोहृगछदुदभाड़्िग रनिकरदम्भात्पुलकिता- 
।चमत्का-रौद्ेक क॒लगिएरिपस्तेटपि दधिरे।। * 


यहाँ समस्त पद शक सत्र में गैंथी गई मियों के तदुश परस्पर 
गम्फि हैं, अतः उलेष ग॒ष है। 


ओणज, यथा - 


तमराजिस्फरदरिनरेशकार रिनिकर भिर: तरसलिन्दूरपरपरियेने- 
म्ितकरतत्रो देव।। 





$ पक्तेषी यत्र पदानि स्यः: स्यतानीय परश्परज्ा 
ओज ४ समासमभयत्त्व तदग्वेष्वतिसन्दरम।। 
वही, 3,02 


*% वही, 5,5 
वही, 5/५ 
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यह गधा समाततबहुल होने ते "ओज" गप छा उद्ाहरप हैं। 


प्रार्ध और तोकमार्य - तरतत अर्थ के बोधक पदों का प्रयोग मार गप है 
आर कोमल-कान्त - पदावली काप्रयौग सौकमार्य गप॑ है। 


मरार्धय, यथा - 
फिमगिकिरपाली स्पतक-चॉनन्‍्निचोल :। 
कचकलगनिधा नस्येव रक्षाधिक्ारी 
उरति विशदहारस्फारताम॒ज्जिहान: 


किमिति करतरोझे कण्डली कुण्डलिन्या:।। ८ 


यहाँ श्रैगा ररस के अनुकल तरत अर्थ के बोधक पद होने ते मार्धर्य 
गुष है। सौकमार्य, यथा - 


प्रतापदीपाञउ्जनरा जिरेव देव। त्वदीयः करवाल एघ:। 
नो चोदनेन दिषतां मुवानि ग्यामायमानानि कर्य कुतानि।।7 


यहां कोम्लकान्त पदावली होने से सौकुमार्य गुण है। 





।. तत्तार्थपदर्त्वे यत्तन्मा्र्यमुदा इतस। 
अनिष्दुराछं॑रत्प यत्सौकमार्यमिदे यथा।। 
वही, 35/5 


» वाग्भटालेंबार, 5/6 
>  वाग्भटाशैंकार, 5/7 
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आ- हेमचन्द्र ने मारधू्य, ओज तथा प्रसाद - इन तीन ग॒पाँ' 
ढो स्वीकार करते हुए” अन्य तभी ग॒फों का राण्डन किया है। आ, मम्म्ट 
द्वारा किये गये खण्डन की उपैक्षा आ- हेमचन्द्र का खण्डन-मण्डन अधिक 
व्यापक है। आ: मम्मट ने केवल वामनसम्मत दस गणों' का ही वण्डन किया 
है जबकि आ. हैमचन्द्र ने स्वोपन्न विवेक टीका में विस्तारपर्वक दसवादी 
आपार्यों कै अतिररिक्‍त उल्ञातनामा आचार्यत्म्मत, ओज, प्रताद, मधरिमा, 
ताम्य और औदार्य नामक 5 ग्॒षोँ का भी सण्डन किया है? तथा उनका 
भी यण्डन किया है जो छन्‍्द विष के आधार पर गणों की ज्ोभा मानते हैं 
पैते - उर्धरगा आदि छनन्‍्दों में ओोजो' गफ आदि।“ उनकी मान्यता है कि 


।. माधर्यौज: प्रतादात्त्रयों ग॒बा:।॥ 
काव्यानभातन ५/। 


2. ओज: प्रसतादग्रधार्माषः साम्यमौदार्य व पंचित्यपरे। तथा हि- 
यददर्शिताविक्ेद पठतामोज०5, विच्छिय पदानि पठता प्रसाद 
आरोहावरोहतरंगिपि पाठे, मार्धर्यप् ततौष्ठवमेत स्थान 
पठतामौ दार्यम, अनच्चनी चैँ पठताँ ताम्यमिति। तदिदमलीए 
कल्पनातन्त्रम्ञ। यद्दविघयविभागेन पाठनियमः ते कयेँ गणनिमित्तमिति। 

काव्यानभातन, ५/८॥ / टीका 

> छनन्‍्दोविषेषन्विष्या गफ्तैपत्तिरिति केच्छि। तथा हिं। बग्धरादि- 
ष्वोज:। 

वही,, ५,// चघिवेक टीडा 


हक्ष॑ण में व्यमियार होने ते, उच्यमान तीन ही ग्॒षों में अन्तर्भाव होने 
ते्या दो४ - परिहार के हप भें स्वीकुत होने ते अन्य ग॒षों को नहीं 
माना जा सकता। अतः उनके अनुतार ग॒ष तीन ही हैं, दस अथवा पतौच 
नहीं।। इत तनदर्भ में उनकी विवेक टीका अति महत्वपर्ष है जिसोँ 

उन्होंने दम गुणों के अतिरिक्‍त पाँच गर्णों का उल्लेखपर्दक खण्डन किया 

है जो कि उनके व्यापक अध्ययन का परिचय प्रस्तुत करता है। हेमवन्द्राचार्य 


द्वारा स्वीकृत माधर्य, ओज व प्रसाद गष का विवेचन इत्त प्रकार है - 


||! माधर्य - माधघर्यग॒प सैमोग श्वेंगार में द्रति का हेतु है। अर्थात्‌ 
दरति का हेतु और तंभोगश्नंगार में रहने वाला जो थर्म है वह 
माधुर्प कहलाता है।* द्वति का अर्थ है आद्रता अर्थात्‌ चित्त का 
द्रवीभाव। श्रेंगार के अँग्गमत हात्य और अद्म्रत आदि रतों में भी 
माधर्थ गुण होता है। अत्यन्त द्रति ढा कारष होने ते यह 


माधर्यगण शान्त, करूफ और विप्रलम्भप्रैगार में भी अतिशयय॒ुकत 





। त्रयो न तु दश्च प>च वा। लक्षपव्यभिवचाराष्रप्यमानगुफेचन्तर्मावातु। 
दोष्पपारिहारेष स्वी कुतत्वाच्च। 
वही, वल्ति, पु. 27५ 
3 द्ञतिहेत माय क्षेंगारे। 
काव्यात, ५/2 
> दुततिराईता गलितत्वमिव चेतत;। श्रैंगारे<र्था त्पैमोगे। क्षेगारत्य च 
ये हात्याद्मुताद्यो रता अगानि तेघामपि माय ग॒ुष:। 
काव्यानशासन, द्त्ति, पृ« 289 
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( चमत्कारोत्पादक ) होता है।' 


माधर्य के इस स्वरूप धिवेचन भें मम्म्ट का ही प्रभाव परिलधित 
होता है, परन्तु मम्म्ट ने मार्डर्य को दुतिहेतु के अतिरिक्त आह्लादस्वरूप 
वाला भी कहा है।” साथ ही ब्ूष, विप़लंम तथाः धान्त में मार्ग को 
उत्तरोत्तर चमत्कारजनक कहा है।” जबकि आ- हेमचन्द्र ने इस क्रम को 
बद्तकर शान्त, करूणू और पिप्रलम्भ कर दिया है। जहाँ आचार्य मम्म्ट ने 
तीनो गणोँ का स्वरूप बतलावर बाद में उसके ट्यप्जक वर्षादि की चर्चा 
की है वही आ- हेमचन्द्र ने ऐेसा न करके | | एक-एक गण से संबंधित सी 
बातों पर विचार किया है। मार्थर्थ गण के स्वरूप - विवेचन के बाद वे उसके 
व्यत्जकाँ का निरूपप करते हुए लिछते हैं कि अपने अन्तिम वर्ष ते यक्‍त, ट 
वर्ग को छोड़कर अन्य सभी वर्ग, ह्त्व रकार तथा पढार और समातरहित 


(या अल्पतमाशञ वाली ) कोमल - रचना माहुर्थ व्फाखक है। ' 





|. आनन्‍्तकरूणविप्रलम्भेष तातिश्रयम्रा। 
क्राव्यानुशातन, ५/३ 
» आहलादकत्ट माध्ध्ष ट्रैंगारे द्रुतिका रण । 
काव्यप्रकान्न, 8/68 का उत्तरा्दई 
5 करूषे विप्रतम्भे तच्छान्ते चातिश्रयन्वितम्। 
'काव्यप्रकाश, 8/69 का क्षवर्द्धि 
५ तजत्र निजान्त्याड्रान्ता अटवर्मा वर्गा हत्वान्तरितों रफावसमातों 
मद॒रचना च। 
काव्यानु, ५८५ 
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इसमे आ+ हेमचन्द्र ने प्राय: मम्मंट का अनुसरण करते हुए 
मारुर्य गुष के ठ्क-जक वर्ष, तमास और रचना का प्रतिपादिन किया 
है।' ट्त्ति में उन्होंने इते स्पष्ट करते हुए लिबा है कवि अपने वर्ग के 
( अन्तिम) प्र>चम वर्ष ड. वन बन मे - ते युक्त, पिर के वर्ष सहित 
(क वर्ग, च वर्ग, आदि) उटवर्ग अर्थात्‌ ट वर्ग रहित - ट ठडट 
रहित कै वर्ग और हन्व ते व्यवहिंत रेफ और फड़ार - ये वर्ष और 
अतमास अर्थाद्ध समाल का अभाव या छोटे छोटे त्मात वाली तथा मदद 


रचना मा्चर्य गुण की व्यंजज होती है।* यथा - 


पि>जानमज्ज मम्जी राषवारूका>चनका+-चय : । 


कड़पाडु-म्रुजा भान्ति जितानडु- तवाडुगना:।।: 





।.. तलनीय ४ मर्धिन वर्गानत्यगाः स्पनञ्नां अटवर्गा रणों लघा 
अवत्त्तिमध्यद त्तिर्वा मार्ध्व घटना तथा ॥॥ जे 
काव्यप्रकाग, 8/7५ 
3. निजेन निजवर्गसम्बन्धिनान्त्येन ड्अपनमलधपन जिरत्याठात्ता अ- 
ट्वर्गा: टठडदरहिता वर्गा ह्स्वान्तारिताोँ च रेफमका रौ। अतमास 
इति। समात्मावोड ल्पतमातता वा, उठी थघ रचना। तत्र मार्ध्ये 
माश्वत्य व्यत््जिकेत्यर्थ :। 
काव्यानभातन, द्वाति, परृल्‍. 289 


> वही, पु. 289 


प्रत्तुत रचना में अधिकांश्त: वर्ग के पंचम वर्षों का प्रयोग किया 
गया हैं। अतः यह रचना माघ्धर्यगण की व्य-जक है। 


इती प्रकार - 


दारूपरणे रफपन्त करिदारणकारप कुपापँ ते। 


रमणकुते रपरफ्की पश्यति तरूषीजनों दिल्य:॥।' 


इस उदाहरष में रेफ व पकार की बहलता होने से ये वर्षादि 


मराष्ठर्थ गुष के व्यम्जक हैं। 


किंतु इसते भिन्‍न ट वर्गादि से युक्त रचना माधर्यगण की 


व्यम्जक नहीं होती, यथा - 


अढुण्ठो त्कण्ठया प्रण्षामाकण्ठें कलकण्ठिमाम। 


कम्बुकण्ठयाघ्षपै कण्ठेकुरू कण्ठार्तिमदुर।।* 


यहाँ श्रृंगार रस के प्रतिकल वर्षों का समायोजन होने ते माय 


गप नहीं है। इते मम्मट ने प्रतिकलवर्षता नामक वाक्यदोष 





। वही, पु. 290 


»% वही, पु. 290 
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के उदाहरप के रूप में प्रस्तुत किया है। आ- हेमचन्द्र ने शक और 


प्रत्युदाहरष प्रस्तुत कर ड्वंगार के प्रतिकल वर्षों को दिखाया है। यथा- 


बाले मालेयमच्चर्न भवत्ति गगनव्यापिनी नी रदानाँ। 


कि त्वें पहक््मान्तवानौमैलिनयति मधा वक्त्रमभ्रप्रवाहेँ :।। 


एथा प्रोद्व॒त्तमत्तद्विपकटकषणप्वण्णवन्ध्पोपलाभा। 


दावाग्नेव्योंमम्नि लग्ना मलिनयति दिशा मण्डल धम्लेखा।।' 


यहाँ दीर्घ तमास ते युक्त, परू वर्षो वाली रचना विप्रलनम्भ 


ैंगार के चिल्द्धु हैं। 


827 ओजस - चित्त की दीप्ति अर्थात्‌ उज्जवलता या विस्तार में 
जो मेल हो' जे ओजगप कहलाता है। यह वीर, वीमत्स और रोद्ररस 
मैं क्मप्रं: अधिक अतिश्ञया न्वित होता है, अर्थात्‌ वीर की अपेक्षा वीमत्स 
और वीभत्स की अपेक्षा रौद्भरस में तथा रौंद्र के जैगभ्त अद्यत रस मे भी 
ओजगुप ढ्रमझ: अधिक अधिग्रययुक्त होता है।“ ओजय॒ण के विवेचन में श्री 


प्रम्मट का प्रभाव स्पष्ट है। आ- हेमचन्द्र ने मात्र "तेषामगेडद्यते चर 





।.. वही, पु 290 


» "दीण्तिहेतरोजो' वीरबीभल्सरौद्रेध क्रमेपा धिंकस। दी प्तिस्जज्वला 
पचित्तस्य विस्तार इति यावत्‌। कमेब्रेति वीराद बीमत्से ततो5पि 
रौड्रे, तेषामगेद दूमते व त्ातिअपमोज :। 

काव्यान, ५/5, हू, पु. 290 


3- पुलनीय : +ाव्यप्रकाश 6|$9 व 7० का पूर्वाई 


अधिक कहा है। व्य-ज्कों के निरूपण में मी मम्मट ते पर्ष समानता है।' 
आ- हेमचन्द्र लिखते हैं कि वर्ग के प्रथथ मोर तृतीय वर्षों" का क्रम: 
द्वितीय आर च॒तुर्थ वर्ष के ताथ योग, रेफ और तुल्यवर्ष ते युक्त वर्ष तथा 
ट वर्ग और भर, घ, वर्ष, दीर्घतरमासवाली और कठोर ( उद्भत ) रचना 
ओजगण की व्यत्र्जक है।“ आगे उन्होंने लिखा है क्रि प्रथम वर्ष से 
द्वितीय वर्ष तथा' तृतीय वर्ष ते चतुर्थ वर्ष के मिले हुए वर्ष, नीचे उपर या 
दोनों जगह किती भी दर्प के ताथ रेफ का त्तयोग, तल्यवर्षों का तैयोग, 
पकाररहित ट वर्ग ((ट ठ ड ढ) शु, ष का सैयोग और दीर्घसमातवाली 


कठोर रचना' ओजग॒प की व्य+जक है।“ 








|. “योग आधततीयाभ्यामन्त्ययो रेष तल्ययो:। 
टाडि: जो वत्तिैष्य॑ गम्फ उद्त ओजतसि।। 


काव्यप्रकाग, 8/75 
2» “आधततीयाक्रान्ती द्वितीयतर्यों युक्तो रेफ्स्तल्याच टवर्गक्धा 
वृत्त्तिदैर्ध्यमद्ठता गम्फाचात्र।। 
काव्यानग्रासन, ५//6 
>>. आधेन द्वितीयत्ततीयेन क्तर्व आकान्तो वर्षत्तवाधः उपरि उभयत्र 
वा येन केनचित्छयक्तो रेफ्स्तुलयश्च वर्षों वर्मन युष्तस्तथा टवर्गों- 
5थरण्पिका रवर्ज :, गंषों वा दी: तमात:, क्ठोरा रचना च | 
अग्रौजति । ओजतसी' व्यब्निकेत्यर्थ:। 
काव्यान, वत्ति, पु 29॥ 
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आ-« हेमचन्द्र ने ओजग॒ष के उदाहरफ्ख्प भे निम्न प्र प्रस्तुत 


किया है -- 


मध्नाञझत्व॒त्तकुत्ताविर्लगलगलड़ुक्ततैतक्तधा रा । 


धौतेशा डिए घ्रप्रता दोपनतजयजगज्जातमिध्यामष्टिना म। । 


कैला तो ल्लातनेच्छा व्यत्तिकरपिजुनो त्तर्पिदर्पोदु रा पां- 


दोषणां चैषां किमेतत्फलमिह नगरीरघष यत्प्रयातः।। 


यहाँ उपर्युक्त वर्षों की सैरयना और दीर्घ तमातादि के होने ते 
ओजजुपष की अभिव्यक्ति हो रही है। आ, मम्मट ने इसे अविमष्ठविधियांतर 
नामक तमासगत दोष के उदाहरप रूप में भी उद्धत किया है।* उपर्युक्त द 
कथित वर्षों ते विपरीत वर्षों वाली रचना ओजजगण की व्य-्जक नहीं 
होती है । जैसे - द 

| देश: सतो>मरातिशी जकिजनैर्यस्मिन्डदा :एरिता ;। 

पत्रादिव तथाविधष । परिभवस्तातत्य केशग़ह:। | 

तान्यैवा हितशझस्त्रधत्मरणछिण्यस्त्राषि भास्वत्ति नौ। 

यद्राभिण कुत्ते तदेव कस्ते द्रोपात्मम: क्रोघन:।। 


आता 





| वही, पु 29। 
> द्रष्ट्वट्य: काव्यप्रकाशश पि, उदाहरण 550 
> वही, पु 29] 
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हमें ५ ह 
इतेमे उक्त प्रकार के वर्षों का अभाव है तथा समात - रहित 


पनदरुत रचना होने ते ओजोजुष विल्दु है। 


!9. प्रसाद - विक्ात् का हेतु प्रसाद गष सभी रतों में होता है। 
शक ईंधन में अग्नि की भाँति तथा त्वच्छ जल की तरह चित्त में सहता 
व्याप्त होने चाला तथा ममत्त रतों में पाया जाने वाला प्रसाद गष है।' 
प्रायः यही मत आ- मम्मट का भी हें। श्रवपमात्र ते अर्थवोध कराने वाले 


वर्ष, समात और रचनायें प्रयादगणष की व्कजक हैं। यथा - 


दातारो यदि कल्पज्ञारिवभिरत्त यधर्थिनः किंतपें:। 
तनन्‍्ताचेदमतीन कि यदि कलाल्तत्कालकटेन किम 

कि कर्परशलाक्या यदि द्रओ:पन्थानमेति प्रिया, 
तंता रि5पि सती न्क़ालमपरे यधस्ति तिनापि किम]। * 





| “पविकासंहित; पत्ाद: तसर्वत्रा विकास: अऋष्केन्धना ग्निवत्स्वच्छजलवच्च 
सहसैव फ्त सा व्याप्प्तिः) सर्वश्री)ति सवैध रतेघ। 
काव्यानगातन, ५८7, कु प्रृ« 29। 


> काध्यप्रकाश 8/70 


3. *इह ब्रप्तिमात्रेणार्पपत्यायका वर्षतीत्तिगम्फा4।। 
श्रत्यैवार्थपती तिहेतवो वर्षममासरचना:। 
काव्यानगासन १/8, कु पृ 29॥ 
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माष्टद, ओज व प्रताद के व्फजक वर्षों को क्रमशः उपनागरिका, 
पन्‍्थघा व कोमला नामक वात्ति कहा गया है ओर अन्य आचार्य इन्हें ही 


वैदर्मी, गौदड्री और पा>चाली रीति कहते हैं। जैसा कि कहा गया है - 


माधर्यव्फ-जकैकर्वफपना गर केष्य ते। 
ओज: प्रकाश्कैस्तेल्तु पलछ्छा कोमला परै:।। 
केषा ठ्चिदेता वैदर्मीप्रमषा रीतयोम्ता:।।* 


वत्ति, रीति, मार्ग , संघटना तथा भजैल्ी प्रायः तमानार्थ हैं। 
व॒ृत्ति शब्द का प्रयोग उद्मट ने किया है। उन्हेनि अपने "वाव्यालंकारसारतैफ' 
मैं उपनागरिका, पछ्षा तथा कोम्ला नामक तीन तल्तियों का विवेचन 
किया है। इन्हीं तीन व॒त्तियों को वामन ने तीन प्रकार की रीतियों के 
र्प में, कत्तक तथा दण्डी ने तीन प्रकार के मार्गों के रूप में और आनन्द- 
वर्धन ने तीन प्रकार की सेंघटना के रूप मे माना है। अतः उद्म्ट की 
न्‍ व॒त्तियाँ, वामन की रीतियां, दण्डी और ढन्तक के मार्ग तथा आनन्दवर्धन 


की तैघटना एक ही भाव -को व्यक्त करती है।* 





| वही, पु- ॥92 


» आ-+- किवेश्वर: काव्यप्रकात्र, पर, ५05 
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हेमचन्द्रायार्य के अनुतार पूर्वोक्‍्त गषों में यधपि वर्ष, रचना, 
तमातादि नियत (|निरिच्त)हैं तथापि कहीं कहीं वक्ता, वाच्य 
/ प्रतिपाध वि्॑य ) तथा प्रबन्ध के औचित्य से वर्षादि का अन्य प्रकार का 
द प्रयोग भी उचित माना जाता है। ' कहीँ कहीँ वक्‍्ता तथा प्रबन्ध दोनों 
की उपैक्षा करके केवल वाच्य के औचित्य से ही रचना होती है । 
जैसे - "मन्थायस्तार्पवाम्भ: --«।* इत्यादि। कहीँ वक्‍ता तथा प्रबन्ध 
दोनों की उपेक्षा करके केवल वाच्य के औचित्य से ही रचनादि होती है। 
जैसे - प्रौदच्छेदानुरूपोच्छल- , ०7 इत्यादि, तथा कहीँ कहीँ वक्ता तथा 
दाच्य की उपेक्षा करके प्रबन्ध के औचित्य के अनुतार रचनादि होती है, 
यथा - आख्यायिका में प्रैंगार के वर्षन में कोम्ल वर्षादि प्रयक्त नहीं होते 
हैं, कया भें रौद्ररत में अत्यन्त उद्भुत वर्षरचनादि प्रयुक्त नहीं होते हैं और 
नाटकादि में रौद्धरस में भी दीर्घसमातादि प्रयुक्त नहीं होते हैं। इसी प्रकार 


अन्य औचित्यों का भी अनुसर॒प करना चाहिए।” 





|. "वक्‍्तवाच्यप्रबन्धी चित्पाद्र पादी नामन्यथात्वमपि। " 
काव्यान॒गासन, ५/१ 


2» वही, पु. 292 
>> चही, पु. 293 
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आ« नरेन्‍्द्रप्रभमारि ने वागमन सम्मत दत्त भब्दगपों' तथा दत 
अर्थगर्षों का बण्डन करके आ. मम्मंट तथा हैमचन्द्र जि दारा स्वीकृत 
माहुपादि तीन जु्फों की स्थापना की है।! उनका कथन है कि वामन 
ने जो तमात राहित पर्दों वाली रचना को आश्र्व शुण कहा है, वह 
'अत्त्युत्तरस्थार्‌ इत्यादि पद्य में विधमान है, पुनः उत्ते अर्वालेष का 
उदाहरप प्रस्तुत कर अर्धववलेष को अलग से गुष मानना ठीढ़ नहीं है। 
इसी प्रकार रचना की अक्ठोरता रूप गब्दतौ कार्य, को मलकान्तपदावली 
रुप अर्थतीकुमार्य, अर्थ का दर्शन रूप अर्थ समाधि और घटना का पउलेष ज्प 
अर्वीनिष नामक जो गुण है, इनका हमें जो माथ्ुर्व गण का स्वरुप अभीष्ट 
है, उसमे अन्तर्माव हो जाता है। अत: उक्त ज्॒षों को पुथक - पृथक, 


मानना ठीक नहाँ है। 


रचना की गादृता ओज नामक शब्दगुण, अर्थ की प्रौद्धि ओज़ 
नामक अर्थगण, अनेक पदोँ का एक पद के समान दिखाई देना प्राब्दपलेष, 
आरोह और अवरोह का क्रम शैब्दसमाथि, बन्ध की घिकटता उदारता 


नामक शब्दगुप, बन्ध की उज्जवलता क्रान्ति नामक शब्दगण और रचना 





| गुणाचान्ये जग॒ः भब्दगतात दब्वार्थगातर। 
: प्रसादास्तु सम्मतास्त्रय श्व न:॥॥ 
अलेका रमहो दि, 6/3 


> अूंकारमहो दधि, पु. ॥90-9॥ 
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में रतों की दीप्ति कातन्‍्ति नामक अर्थगुष कहलाता है। इन गर्षों के 
मल में चित्त के वित्तार ल्‍प दीप्ति विधमान है, जो ओजोगुप का 


त्वह्प है अतः इनका अन्तर्माव ऑजोगुण में हो जायगा।' 


ओजोयप |मिश्चित रचना की शिधिलता प्रसाद नामक शब्दगप, 
अर्व स्पष्टता रूप प्रसाद नामक अर्थगष, क्ीघ्र ही अर्थ का बोध कराने 
वाली रचना अर्थव्यक्ति नामक अब्दगुण और जो रचना वस्तु के स्वभाव 
दा स्पष्ट रूप ते विवेचन कराये वह अर्थव्याक्ति नामक अर्थ गण कहलाता 


है। इनका अन्तर्माव हमे अभीष्ट ल्ध्षष वाले प्रतादगष में हो जाता है।' 


काव्य में निदद रचना शैली का अन्त तक परित्याग न करना 
तमता नामक शब्दग॒ष, प्रकरम छा अभेद रूप अविषमता नामक अर्थग॒प और 
रचना में ग्राम्यता का अभाव उद्दारता नामक अर्थगष कहलाता है। समता 
तथा उदारता ये दोनो क्रम्मों: अग्नप्रक्रम व ग़राम्यदोष का अभावमात्र है।* 
इत प्रदार वामन ने यो दत ऋब्दगण व दत अर्थगष माने हैं वे ठीक नहाँ हैं, 
क्यॉँकि उनका मा, ओज और प्रताद नामक तीनों गर्णों में अन्तर्माव 
हो जाता है। पुन: आ, नरेन्द्रप्रभत्तारि ने अपने द्वारा स्वीकृत इन माधथ्ठ्यादि 





* वही, पृ, ॥99 - ॥95 


» वही, पृ ॥95 
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तीन गुर्षफों का लक्षणतहित उदाहरपपूर्वक विवेचन किया है। तथा आ, 
हेमचन्द्र के तमान प्रत्येक ज॒प के उद्दाहरप के साथ उत्तका प्रत्युदाहरप 

भी प्रत्तुत किया है। इसके साथ ही र्तों मै गुणों की तरतमता व ग्॒णों 
के व्यम्जक वर्ष - विशेणों का भी निद्ेश किया है।' 


आ- वाग्मट - द्वितीय ने सर्वप्रथम भरतमनि सम्मत दत्त बाव्य- 
गषोँ के नामोल्लेखपूर्वक लक्षपष प्रस्तुत किए हैं, किन्तु इन्होंने स्वयँ केदल 
माध्पाँंदि तीन गणुँ को ही स्वीकार किया है तथा गैष का अन्तर्माव 
इन्हीं तीन गपुं में माना है।? आ- मावदेवतारि मे ग॒फ्वर्षन प्रसंग में 
पहले मरतादि - तम्मत इलेष, प्रताद आदि दस गर्षों का नामोल्लैस किया 


है तथा प्रत्येक का लधष व संघिष में उदाहरण भी प्रस्तुत किया है। इसी 





|) वही, 6/। 5-28 


2».  दण्डिवामनवाग्भटादिप्रपीता दशकबाव्यगषा:। वक्य॑ तु माधयौज : 


की 


प्रसादलक्षपांस्त्रीनिव गपान्मन्यामहें। वेषास्तेष्वेवा न्तर्मवान्ति। 
काध्यानु, वाग्भट, टीढा, पु 59 


> कांव्यालकारतपार - 
५/2-7 
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कम में माध्यादि तीन गुणों का भी पर: पद से उल्लेख किया है' 


जो अन्य मत का धोतक है। अत: उनके अनुसार दस गष डी मानना 


चाहिए। द्वत प्रतग में भावदेवतारि ने शोभा, अभिमान, हेतु, प्रतिषेध, 


नी 


निरूक्‍्त, युक्ति, कार्य ओर प्रतिद्वि - इन आछ काव्य चिन्हों' काव्य - 
तक्षपों) का भी उल्लेख किया है।* जो इस प्रकार हैँ... 


!।। शोभा - दोष का निषेंध। यथा- 
जहाँ तुम हो वहाँ कलियुग भी पभ् है। 
[2[ अभिमान - वस्तृविष्यक उहापोहा यथा - 
यद्दि वह चन्द्रमा है तो उष्पता कैते१ 
5 हेतु - अन्यदेको क्ति का त्याग हेतु है | यथा - 
“न इन्दुर्नाकोंगूछातों"। 
8५४ प्रतिषेध - निषेध । यथा - 
तुमने यु मे नहीं, मौँह से ही शहुओं को जीत लिया। 
8550 निरूक्‍त - निर्ववना यथा 7 
उन दोनों को मैं इस प्रबार समझता है, किन्तु आप 


दोधाकर हैं। 





। वही, ५8 


» काव्यालंकदारतार - ५/१ 
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शडपफ< 
(5 
भ्प्फ्ट्ड 


युक्ति - विज्विष्टतता । यथा - 
तुम नवीन जलद हो, जो सोने की वर्षा करते हो। 
[7 कार्य - फ्लकथना यथा - 
रातिछपी स्त्री ते विशिष्ट यह चन्द्रमा (आप दोनों के) 
अच्छेद ( तपोग) के लिये उद्ित हो रहा है। 
[88  प्रण्तिद्वि - प्रत्द्धि वस्तुओं में तुल्यता का कथन - यथा - 


समुद्र जल ते महान है और आप बल ते महान हैं। 


इस प्रकार इस तम्पर्ष विवेचन ते स्पष्ट होता है कि इन सभी 
जैनाचार्यों ने अलंका रज्ञास्त्र की परम्परा का अध्ृण्परूप ते निर्वाह करते हुए 
अपनी शैली में गपष-स्वरूप आदि विषयों पर विवेचन प्रस्तुत किया है। 
आ. हेमचन्द्र ने जी अतिरिक्त पांच काव्याणुणों का उल्लेयपुर्वक खण्डन 
किया है, वह अन्य किती आचार्य द्वारा निर्दिष्ट न किये जाने के कारप 
उल्लेगनीय है। आ-« वाग्मट प्रथम, भावदिवस्ारि - ये जैनाचार्य भरत तथा 
वामन आदि के अनुयायी है, क्योंकि इन्होंने दत ग्र॒णों का समर्थन किया है। 
आ- हेमचन्द्र, नरेन्द्रप्रभसतरि व वाग्मट द्वितीय ये तीन णैनाचार्य आनन्दवर्धन 
व मम्म्टादि के तमर्थक हैं क्योंकि इन्होंने माथ््यादि तीन ज॒ुपों को ही 
स्वीकार किया है तथा ज्रेष का इन्ही में अन्तर्माव किया है। इस प्रकार 
निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि इन तभी जैनाचार्यों ने प्ूर्वाचार्यो" ढारा 
मान्य किसी शक सिचारधारा को स्वीकार कर, शेष का युक्तिपर्वक वेंडन 
किया है। 


3।0 


फ्रठ अध्याय + अलंकार घिवेचन द जैनाचार्य 

भारतीय काव्यशज्ञात्त्र में अलंकारों का अत्यधिक महत्व है। इसकी 
प्रहत्ता इस बात ते भी घोषित होती है कि काव्यशास्त्र न क्षै 
ही नाम ते अभिषित किया जाता रहा है। काव्यमीमांताकार राजोयर ने 
इतकी महिमा का आख्यान करते हुए इते वेद का सातवां अंग माना है। उनके 
अनुतार अलंकार वेद के अर्थ का उपकारक होता है तथा अलंकारों' के अभाव में 


वेदार्थ की अवगति नहीं हो सकती है।। 


"अलंकरोति ड्ति अलंकार:" इत्त व्युत्पत्ति के अनुतार काव्य के 
शोेभावर्धक तत्वों को अलंकार कहते हैं तथा "अलंक़ियते3नेन इति अलंकार:" इस 
व्युत्पत्ति के आधार पर जिनके ठ्ारा काप्य अलंकृुत किया जाय उसे अलंकार 
कहते हैं। प्रथम व्य॒त्पत्ति के अनुत्तार अलंकार काव्य के स्वाश्राचिक धर्म है और 


द्वितीय के अनुतार अस्वामाविक या ताधनमात्र। 


अलेकारों का वास्तविक विवेचन भरतम्॒नि के नाट्यप्ात्त्र मे भी 
उपलब्ध नहीं होता है। इन्होंने केवल चार अलंकारों - उपमा, रूपक, दीपक 


और यमूका उल्लेख किया है। शनैः घने: अलेकारशासत्त्र का विकास होता 





७७० ७ 








' संक5उ वाद: जरोआा: सर कशन साथ ुम-पाालकत 


|. उपका रकत्वात्‌ अलंकार: सप्तमदृगगमिति यायावरीय:। ग्ते च 
तत्स्वरूपपारिन्ञानात्त वेदार्थानवमति :। 
काव्यम्रीमांता द्वितीय अध्याय, छू. 5 


&%  नाठयज्ासल्त्र,, ॥7/पघ5 
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गया, अलंकार विंधयक मान्यतायें हुटू होती गईं अलंकारो की जख्या भें भी 
उत्तरोत्तर ठुद्धि हुई तथा अलेकारशास्त्र कई सम्प्रदायों में विप्क्त हो गया, 
जिनमे अलंकार सम्प्रदाय, रीति तम्प्रदाय, रत्त सम्प्रदाय, ध्वनि-सम्प्रदाय, 
और वक़ोक्ति सम्प्रदाय प्रमुख हैं। यह तम्प्रदाय क्रमग्न: अलंकार,रीति, रत, 
ध्वनि व वक़ोक्ति को ही काव्य का तर्वस्व मानते ये। अलंकार सम्प्रदाय के 
तंस्थापक आचार्य भामह थे। आचार्य भामह ने अलंकार को इतनी महत्ता 
प्रदान की कि तम्पर्ष काव्यशात्त्र ही अलंकारशास्त्र इस तंज ते अभिष्ठित होने 
लगा, पर अलेंकारो का महत्व घिभिन्‍न आचार्यों की दृष्टि भें विभिन्‍न प्रकार 
ते निकपित हुआ। आचार्य दण्डी ने काव्य की शोमा बढ़ाने वाले सम्री धर्मों 
को अलंकार कहा है।' साथ ही आचार्य दण्डी ये भी स्पष्ट लिखो हैं कि 
द्तरे ग़न्‍्थों में जो सन्धि, सन्ध्यंग, वत्ति, क़त्य॑ग तथा उनके लक्षेपों आदि 
का वर्षन किया है, उन्हें हम अलंकारो के अन्तर्गत ही मानते हैं।” आचार्य 
वामन ने काव्य में सौन्दर्य के आधायक सभी तत्वो' ढो अलंढार स्वीकार 
किया है।” ध्वन्यालोककार आचार्य आनन्द्रवर्धन ने ये स्वीकार किया कि 
जिस प्रकार कटक, कण्डलादि लौंकिक अलंकार कामिनी के भरीर को तुशोमित 





|... कफाव्यादाओी, 2/ 
» काव्याद्ल।, 2/567 
>. काव्यालेंकारल्, ॥//2-5 
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करते हैं उती प्रकार यमक, उपमादि अलंकार काव्य-शरतीर को तग्रो भितत 
करों हैं।। आनंदवर्धन का अनुसरण करते हुए आचार्य मम्म्ट ने रमपी के 
हारादि आम्ृषणों की भांति काच्य में शब्द और अर्थ का अंगछूप से कभी- 
कमी उपकार करने वाले अनप्रात उपमादि को अलंकार के रूप मेँ स्वीकार 


किया है। * 


जनाचार्य वाग्मट प्रथम लिखे हैं कि जित प्रकार अलंकारों के 
अ्ाव भे छत्री का छप मुशोभित नहीं होता है, उत्ती प्रगार अलंकारों से 
रहित काव्य भी मुशोमित नहीं होता है।” 


आचार्य हेमचन्द्र की मान्यता है कि अंगीरत के जो अंगभृत शब्द 
और अर्थ हैं उनके आश्रित रहने वाले धर्म अलंकार कहलाते हैं। वे अलंकार 
रप्त के रहने पर कभी-कभी उपकार करते हैं और कभी-कभी नहीं भी करते। 
रत्त का अभाव होने पर तो वे वाच्य वाचक मात्र के चमत्कार में ही तीमित 


रह जाते हैं।* इसलिये आगे वे रतोपकारक अलंढार - प्रकारों काविवेचन करते 








।.. तमर्थमवलम्बन्ते ये5 डि. गर्म ते गषा: स्मृता:। 
अंड. गा प्रितास्त्वलेंका रा' मन्तव्या: कटकादिवतु।। 
ध्वन्यालोक 2/6 
» उपकुर्वन्ति ते सन्त ये5डुग्गद्ारेण जातुचित। 
हारादिवदलडुगका रास्तैडनुप्रासोपमा दय :। 
काव्यप्रकाञन, 8/67 
> स्त्रीजपमिव नो भाति हल डुतेडलेक्रियो व्वयमु। 
वाग्भटा- %/॥ 
४५. अड्गा प्रिता अलेकाराप 
का व्या जृत्म पठ, हर 7! 


शक] 


हे लियते हैं कि रतपरक होने पर अलडृग्कार का यधासमय ग़हण और 
प्रधातमय त्याग कर देने पर तथा अलदृग्कार का अत्यन्त निर्वाह न करने 
पर या अंगत्व में निर्वाह किये जाने पर अलड़- कार रत्त के उपकारसी होते 
हैं। 


आचार्य हेमचन्द्र की मान्यतानुतार अलदृग्कारों का तननिवेश रस 
के उपकारक छप में ही होना चाहिये, बाधक या तटस्थ छूप में नहीं। 
अलदुृकारों का सन्‍निवेश अँग में भी हो तो स्मय पर ही हो तभी वह 
रतोपकारी होता है, अन्यथा नहीं। ग़हीत अलदु- कार को यथातसमय छोड़ 
देने पर भी अलड्ग्कार रतोपकारी होता है, यथाप्ममथ न छोड़ने पर वह 
रत्तोपकारी नहीं होता। अलड्ग्कारों का अत्यन्त निर्वाह भी नहीं किया 
जाना चाहिये और यदि निर्वाह किया भी जाये तो अड्ग्गत्वेन ही किया 
जाना चाहिये। अद्ग्गत्व में अलदगकार के निर्वाह न होने पर वह रत्तोपकारी 
नहीं होता है।* 


इस प्रकार आचार्य हेमचन्द्र ने अलडृग्कारों के तन्निवेश और उनके 
रोपकारी प्रकारों का विल्ताएपूर्वक प्रतिषपादन किया है। 


ककस्कक+>ीे झा एमाकात 22 पक सके पाक नतरपरतान: रंजनुडास-राा बीपउअलडान-बतएटप एक दै'टबाक एक आकलन "रन नस पद जलाकर 





|... "तत्परत्वे काले ग़हत्यागयोर्नातिनिवहिप्यडू-गत्वे रसोपकाररिण:। 
काव्यान, /५ 
&  "तत्परत्व॑ रतोपकारकत्वेनालइकारत्य निवेशो, न बाघकत्वेन, 
नापि ताटस्थ्येन। अडृग्गत्वेडपि, काले:व्सरे ग़हप॑। गहीतस्याप्यवसरे 
त्यागो। नात्यन्तमु निर्वाहो। निवहिं5प्यडु- गरत्व। 
वही, व॒त्ति व उदाहरष छु। उ7फा 


3|0 


आचार्य नरेन्‍्द्रप्रभत्तारि शौर्यादि के सद्म आत्मा के आश्रित 


रहने वाले गुषषों ते विपरीत हारादि अलंकारों की तरह आहार्य ( ग़हण 


करे और त्यागने योग्य) अनुप्रात्त और उपमाददि को अलैकार मानते हैं। 


इत प्रकार जैनाचार्य वाग्भंट प्रथम, हेमचन्द्र व नरेन्द्रपमसरि ने 
अलंकार व उत्तके मह्त्व के तंड्ध में आचार्य आनन्दवर्धन व मम्म्टायार्य का 


ही अनुत्तरण किया है। 


अलंकारों की संख्या : 


सर्वप्रथम भरतम्ञ॒नि ने केवल ५ अलंकारों का उल्लेख किया। तत्पश्चातु 
भागहाचार्य ने 58 अलेका रॉ का उल्लेख किया, दण्डी ने 57, वामन ने 5॥ 
और उद्धमट ने ५। अलंकारो का प्रतिपादन किया। रूद्रट द्वारा प्रतिपादित 
अलंकारों की मुख्य संख्या 5५ तथा मिश्रित संख्या 75 है। मोजराज ने 72, 
अग्निपुराणकार ने ।6 तथा छूब्यक ने 82 अलंकार माने हैं। मम्म्टाचार्य ने 


67 अलंकारों का प्रतिपादन किया है। 


जैनाचार्य वाग्म्ट प्रथम ने 359, हेमचन्द्राचार्य ने 55, आचार्य 
नरेन्द्रपमत्तारि ने 77, आचार्य वाग्मट द्वितीय ने 69 एवं भावदिवत्रि ने 58 


अलेकारों का प्रतिपादन किया है। 





|. श्रयन्तो5पि रे सन्त जात पैम्यो विपर्ययम। 
ये तु विज्नत्यलंका रास्तेड नुप्ाय्योपमादय:। | 


अलंका रमहो दंधि, हर 
कप 62 «0 *, 
7 कमी है न 
शा ४ $ है ही हर ह 5 4 अब 
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अलंकारों का वर्गीकरपष : 


'प्रकम्धदात वारकएरक हयदकादक-सातवाजकनक, अधड/स--+अकविकक-पहुजकापइी- 





धरा भरशाकक-साममक पावाााक- 


यत: अलंकार बब्दार्वा भ्रित होते हैं, अत: उन्हें प्रम॒व छूप से 
शड्दालंकार और अयलिंकार के भेद ते द्विधा विभाजित करके प्रतिपादित 
किया गया है। तामान्यतया फब्दों पर आश्रित रहने वाले अलेकारों को 
उब्दालंकार व अर्थो' पर आश्रित रहने वाले अलंकारों को अर्थालेकार कहा 
जाता है। कतिपय आचार्यों मम्म्टादि ने शब्द और अर्थ पर समान रूप 
में आश्रित रहने वाले अलंकारों को उभयालेकार कहा है। आचार्ग मम्म्ट ने 
अलंकारों के विभाजन का मापदण्ड अन्वय - व्यतिरेक स्वीकार किया; है। 
अलंका रो के विभाजन का मापदण्ड अन्वय - व्यतिरेक तो हेमचन्द्रावार्य ने 
भी स्वीकार किया है, “ पर उन्होंने उभयालेकारों के वर्ग को स्वीकार 
नहीं किया है। 


शब्दालंकार : जहाँ शब्दगत चमत्कार पाया जाय वह बब्दालंकार है। 


शब्दालंकार में शब्द परिवर्तन संभव नहीं है क्योंकि प्राब्दों का परारिवर्तन 





होने पर काव्यगत सौन्दर्य विनष्ट हो जाता है। अत5 पाब्दालंकार में शब्दों 
की विषेध महत्ता होती है। 


गब्दालंकारों की संख्या के विषय मे आधार्यों में मतभेद रहा' है। 


मरतम॒नि ने मात्र यमक को श्ब्दालंकार कहा है। भामहाचार्य ने अनुप्रास 











है 
शा. अल न कान आल अजब इलुललुरुनु_लुन्‍ुनु नल लुलुु कु कुुुलअ।, इनक 20:72800220 05200 अं ॥ा७॥॥७॥७७७८एएश७एआर४७७७७७७७७७७७७७७७४७/७/७७/एशएशएशआ अर 
आााआा आला कक कप ४0:22 
हि ] 


| काव्यप्रकाष्न, पु ५25 
*% फाव्यानशासन, पुल #0॥ 


फेक औे 
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व यमक - इन दो का उल्लेब किया है। दण्डी ने यमक और फियलंकार 
को उपमा रूपकादि ते प्रथक तब्दालंकार स्वीकार किया है।' सर्वप्रथम 
रुद्रट ने स्पष्ट उप ते चक़ोक्ति, अनुप्रात, यमक, पलेघ और चित्र को 
शब्दालंकार कहा है । आचार्य मम्मट ने शब्दालंकार के अन्तर्गत वक़ोक्‍्ति, 
अनुप्रात, यमक, बलेष, क्‍्ति व पुनरक्तवदाभातस का प्रतिपादन किया है, 
परन्तु उनके मत में प्रथम पांच ही मुलतः शब्दालंकार हैं।” अन्तिम पुनरूक्त- 
वदाभास को वे उभयालेकार के लप मेँ मानते हैं।* इतती लिये उन्होंने उत्ते 


बब्दालंकारों के अन्त में तथा अर्थालेंकारो' के विवेचन से पर्व रखा है। 


जैनाचार्य वाग्मट प्रथम ने फित्र, वक़ोक्ति, अनुप्रातत और यमक 
इन ५ अलेंका रो को शब्दालेंकार कहा है। उन्होंने फित्र के एक स्वराक्ति 
आदि अनेक भेद प्रस्तुत किए हैं।? व॒क्रोक्ति के केवल दो ही भेद 7 कए हैं- 
तभंगालेषव॒क़ो क्ति और अरभंगबतेषव॒क़ो क्ति । अनुप्रास के - छेकानुप्रास व 


लाटानुप्रासर॑ये दो भेद किए हैं तथा यमक के 2५ भेदों का तोदाहरप 
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।-.. द्रष्टव्य: जैनाचार्यों' का अलेढा रशास्त्र में योगदान, पु 206 


» व॒ढ़ोक्तिरनुप्राती यम इलेघस्तथा पर किम 
बब्दस्यालंका रा: श्लेषो3 थैस्यापि तो न्‍्यस्तु।। 
ख़ट-काव्यालंकार, 2/5 


> काव्यप्रकाञश - नवम्र उल्ल्ात 

+ . वही, पुल १३9 

5... फित्र वक़ोक्त्यनुप्रातों यमक् ध्वन्यलेड्रिया 
वाग्मटालंकार, ६/2 

७ वही, प/9 >> 5ठ. 

7... चही३र +/5-6 

2. कक 


ठप 


विवेचन किया है। 


आचार्य हेमचन्द्र ने स्पष्टत: & भ्रब्दालंकारों का प्रतिपादन 
किया है - अनुप्रात, यमक, फित्र, इलेष, व॒क़ोगक्‍्ति और पुनरुक्तवदाभास। 
वे उभयालेका र नहीं मानते हैं। पुनरूक्तवदाभात को उन्होंने शब्दगत अलंकार 
माना हैं। 


आचार्य हेमचन्द्र के अनुतार 6 भ्रब्दालंकारों का विवेचन इस 


कमान, 


प्रकार है- 

(।४ अनुप्रातत : "व्यंजनस्याववत्तिरनुप्रास:" अर्थात्‌ व्यंजन की आव्त्तति 
अनुप्रात॒ है। व्यंजनों की यह आवृत्तति कई प्रकार की हो सकती है, जैसे - 
एक व्यंजन की अनेक बार, अनेक व्यंजनों की एक या अनेक बार। तभी 
प्रकार की आद्वत्ति के पृथक - प्रथक उदाहरप दिए गये हैं। "तात्पर्यमात्र- 
भेदिनो नाम्नः: पदत्य वा लाटानामु।” अर्थात्‌ मात्र तात्पर्य के भेद ते 

होने वाली नाम अथवा पद की आवृत्ति लाटानुप्रात है। आशय यह है कि 
गब्दार्थ के अभेद होने पर भी अन्चय मात्र ते भिन्‍न नाम अथवा पद की 

एक अथवा अनेक की शक बार या अनेक बार आव्व॒त्ति लाट तम्बन 


अर्थात्‌ लाट देश के लोगों को' प्रिय होने ते लाटानुप्रात कहलाती है। 





).. वाम्भटालंकार 
2. भब्दालंका राषाँ षण्याँ तावदाह। षण्पामिति। अनुप्रासयमकाक्ति- 
उलेषवक़ो क्तिपुनरुक्ताभातानाओु। 
काव्यान, व्त्ति, .टीका, ई. 295 
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आचार्य मम्मट ने अनुप्रास छा घिवेचन करते हुए वर्षों की 
तमानता या आउद्वत्ति को अनुप्रात कहा है। उन्होंने छेकगत और वात्तिगत 
भेद ते उते दो प्रकार का माना है।' परन्तु आचार्य हेमचन्द्र इन दोनों 
को अलग - अलग न मानकर एक ही भेद मानते हैं, वे वृत्यनप्रात को 
नहीं मानते। उनका लाटानुप्रात का प्रतिषादन लगभग मम्म्ट की तरह ही 
है, किन्तु उन्होंने मम्मट के ल्राटानप्रास के (।) एक तमात मे, (2) भिन्‍न 
तमातों में अथवा (3 ) समास और अत्तमातल मे प्रातिपदिक पद (नाम) की 
आवृत्ति - इन ग्रेदों को नहीं माना है, तथापि एक नाम की आवृत्ति 
शक बार तथा अनेक बार और अनेक नाम की आवत्तति एक बार तथा 2निक 
बार के पुधक - पृथक उदाहरप दिए हैं तथा पद की आद्वात्ति के भी एक 
बार, अनेक बार, अनेक पदों की आव्त्ति शक बार तथा अनेक बार के 


उदाहरण दिये हैं। 


2 यमक : "सत्यर्थेठन्याथानां वर्ानां श्रप्तिक्रैक्ये यमकमु।" अर्थात्‌ 
अर्थ के होने पर भिन्‍न अर्यवात्रे वर्षो" की कमग्म: श्रुति ( श्रवण )यमक हैं। 
यमक का स्वरूप प्रायः आः मम्मट के समान है। यमक के भेद - प्रभेदोँ के 
तन्दर्म में मम्मठ तथा हेमचन्द्र में पर्याप्त भिन्‍नता है। मम्मट ने यमक के 


।। पादज भेदों का उल्लेख किया हैं. जबकि आ- हेमचन्द्र ने यमक को 





|... वर्षताम्यमनुप्रास:। ऐक्वत्तिगतों द्विधा। 
काव्यप्रकाश 9/03-0% 

2. ये सत्यर्वभिन्‍नानां वल्लिा ता पुनः क्षति :। यमकम। 
वही, १/ध6 


3 चही, दल्ति, कु. प्राछ 


पाद्य और भागज भेद है द्विधा िभ्रक्त कर पराद्य के ।5 बेदों का 
उल्लेय किया है।” इती प्रकार मम्मट ने पाद को दो झभागो मे घिपक्त 
करने पर 20, तीन भागों भे घिप्रक्त करने पर 50 और चार प्रागों में 
विभक्त करने पर ५० ग्रेदों का उल्लेख किया है “ परन्त आवार्स ठेमवन्द्र 


ने कमश: 28, +2 और 56 भेद वतलाए हैं। म 


(3॥ पवित्र : आ- हेमचन्द्र ने क्त्रालंकार का जो स्वरूप पत्तुत 
किया है उतते उनकी पित्रालंकार भेदविषयक मान्यता भी स्पष्ट होती है। 
उन्होंने लिखा है कि "स्वरव्यंजनस्थानगत्याकारनियमच्युतगदादि चिल्रमम' 
अर्थात्‌ स्वर, व्यंजन, स्थान, गति, आकार, नियम, च्युत और गंढ फिर 
है। इसमें भोज के लक्षण का प्रभाव स्पष्ट ह? इत्त सन्दर्भ मे आ- मम्म्ट ने 
लिखा है कि जहाँ जिस बन्ध में वर्षों की रचना खदंग आदि की आक्ुर्ति 


का हेतु हो जाती है, वह चित्र अलंकार कहलाता है।” 


८ ८७६-& >> न सम अमेकरा पाना -मकाहापक धवोकेताकि-पंन्भनआद; नमक भान्‍ापााताका 





-ाशकाता पामधाा- भाभढ पादाइक पालना. डफधधाकपाराााव॥-तकामाडिक-घंदनाााक-.इशदाआाइ- परिशमाक "पाक "ताक 4४०अकान॥-२+०७ाआाक- सभा 


।«. तत्पादे भागे वा। 
काव्यान. 5/5 

2. तह यमक पादे तस्य च भागे भवति। तत्र पाद्ज पंचदशधा। 
वही, क. पु. 500 

3. काव्यप्रकाश, व्त्ति. पुन ५।। 

५. तथा भागजस्य द्विधा विभको पादे प्रथम पादादिभाग: पूर्ववद्धितीया- 
दिपादा द्विमागेष। अन्तभागो<न्‍्तमभागेष्वित्यष्टा विंगतिभदा : | पलोकान्तरे 
हि न भागाव्वत्ति: समवरति। त्रिधा विभकते दाचत्वा रितृ। ४४ र्धा 
विभकक्‍ते घटपंचाशत। 

काव्याकऊ च्वत्ति, ए- 3024 20५ 

5... तुलनीय - सरत्वतीकण्ठामरण 2/ 


6... तच्किं यत्र वर्षानाँ क्‍्झाध्माकुतिहेतुता। 
काव्यप्रका भर, १, 20 
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आचार्य हेमचन्द्र ने स्वरात्कि के "हल्व-एक-स्वर" का उदाहरण 
“जयमदनग्जदमन" इत्यादि दत्त्ति में देकर दीर्घ शक त्वर, द्वित्वर, त्रित्वर 
आदि स्वरानियमों के उदाहरण भी विवेक टीका में दिये हैं तथा व्यंजन 
नियम का एक उदाहरण "“ननोननननो नन्‍नोनो" इत्यादि देकर टीका में 
अनेक उदाहरण दिये हैं और स्थान-नियम के भी अनेक उदाहरण टीका में 
दिये हैं। गतप्रत्यागत आदि गतिच्त्रि को भी अनेक प्रभेदों मे विभकत किया 
है, जैसे - पदगत प्रत्यागत के अतिरिक्त, अर्धगतप्रत्यागत, श्लोकगतप्रत्यागत, 
तर्वतोभुद्र, अर्धश्नम, तरंगयदागत, गोमत्रिका-पादगोमृत्रिका, अधगोमत्रिका, 
इलोकगोमत्रिका आदि। इन सभी के उदाहरप भी विवेक टीका में दिये 
गये हैं तथा कहा गया है कि आदिपद ते गज-पद, रथ-पद आदि को 
समझना चाहिए।” सदग मरणबन्ध आदि आकृति को आकार के अन्तर्गत 
प्रतिषादित किया गया है तथा उदाहरप भी दिए गए हैं। इसी प्रकार 
मसल, घनुष, बाप, चुक़, पठुम आदि आकार के उदाहरप टीका में दिए 
गए हैं। च्यमुत को ५ प्रकार का बतलाया गया है -- मात्राच्युत, अर्दमात्र- 
च्युत, बिन्दुच्युत ओर वर्षच्युत।” आचार्य हेमवन्द्र ने इनके उदाहरण द्वत्ति 
भे ही प्रस्तुत किये हैं। गदत्ति को भी क्रियागठ, कारकरट, तम्डन्ध[द 
और पादगद भेद ते चार प्रबार ढा बतलाकर + तोदाहरण प्रतिपादन 
किया है। 


4०22 2363/ ३ दरइपर+बलधाकााल ब_ ब्> िमाााा वीक व्बहाकलकन, 


चला 





|. काव्यानगासन, टीका, हू. 30-2॥2 
2. आदिग़रहणादगजपदरथपदादी नि ज्ञातव्या नि। 
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प्ले दर | हक /3क भटभिन्नानाँ ८ कक [6 ४ 
। इलेघथ : अकमर्दाे पढ़्दानाँ भडग्गाभड गाभ्याँ 
प्गपदक्ति : इलेय:" अर्थात्‌ अर्धधेद वाले भिन्‍न - भिन्‍न शब्दों की भंग ते 


अथवा अभंग ते बुगपद्‌ उकिि को इलेघ कहते हैं। आ. हेमचन्द्र का लेष 
अलंकार का यह स्वरूप आ- मम्म्ट के लक्षण की अपेा सैध्चिप्त और सरल 
है। आ- हेमचन्द्र ने उलेघ के 8 भेद बतलाए हैं - वर्ष, पद, लिंग, भाषा, 
प्रकृति, प्रत्यय, विधाक्ति आँर वचन इलेषट। मम्म्ट ने प्रकृति, प्रत्यय आदि 
का भेद न होने ते 8 प्रकार के सर्मंगग्लेषों ते भिन्‍न अमंगगलेघ रूप नवमु” 
भेद भी माना है, जबकि आ- हेमचन्द्र ने आठों भेदों को मंग से और अंग 
ते द्विधा विभकक्‍त कर दिया है। आ: हेमचन्द्र द्वारा किया गया भाषाएलेघ 
के 57 भेदोँ का कथन अन्य आचार्यों की तुलना में तर्वाधिक है। यह भेद 
बहुत महत्वपूर्ष हैं। तंल्कुत-प्राकृत माषाउलेष का उदाहरण वृत्तत्ति में देकर 
तैसकृत-मागधी, तंत्कृत-मैशाची, संत्कृत-शरतेनी, संल्कृत-अपभ्रैश के 3्लेषगत 
उदाहरण विवेक टीका में दिये हैं। 


85॥ वढ़ो क्ति : आ- हेमचन्द्र ने लिखा है - “उक्तत्थान्येनान्यथा- 





उलेघादुक्तिर्वक़ो क्ति:" अर्थात वक्‍ता के दारा कही हुई बात को उल्ेष के 





अामगदंभपालक पक बा#का अति 
सकाामा-रकममदक-लइापकि, 'कलाामा9-कर:भाठपा फर्म पयापउन कर कम. 





|... वाच्यभेदेन भिन्‍ना' यह युगपद्माषगत्पुत्न :। 
पिल्ष्यन्ति भब्दा: स्लेषो तावक्षरादिभिरष्टधा।। 
काव्यप्रकाञ्म 9/8 
2. .त्‌ द वर्षददलिंगधाषाप्रकृ॒तिप्रत्याविभक्तिवचनलपापां अब्दानों 
भंगादभंगा च्च द्वेधा भवति। 
काव्याज व॒त्ति, पु. उश्म 
3. काव्यप्रकात्न, वत्ति, प. ४6 वेंथा वह्दी, १/॥॥१ 


५... यदक्तमन्धधावाक्यमन्यधाछक्ोन पोज्यत। 
पलेधेण काक्ता वा जैया मा उढ़ो वितत्तथा द्विधा।। 
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दगरा जब श्रोत्ता दततरे ही ढंग मे लेता है तो वह वढ़ोक्ति कहलाती है। 


इत प्रकार आ- हेमवन्द्र का वक़ोक्ति का स्वरूप मम्मह 

की टी भांति हैं, किन्तु अपेक्षाकृत सरल है। व॒क़ो'क्ति के प्रत्न॑ग में उन्होंने 
काकु-वक्रो क्ति को अलेंकार नहीं माना है, अपितु उत्ते मात्र पाठथर्म कहा 
है। इसके समर्थन मे उन्होंने राजगैखर की पौक्ति "अभिप्रायवान पाठधमई 
काकु: से कथमलेका रौस्यादिति यायावरीय:" उद्धृत कर स्वमत की पृष्टि 
की है। अत: मम्मट ते इस विषध में हेमचन्द्र की विचारधारा पभिन्‍न है। 
काकु को उन्होंने केवल गुणीभतव्यंग्य का भेद माना है और ध्वनिकार 

की कारिका भी उल्धृत की है।” आ. हेमचन्द्र ने काकु को ताकांधा और 
निराकाक्षा भेद ते दो प्रकार का प्रतिपादित किया है और उसके विषय 


को 35 प्रकार का कहा है - अर्थान्तर, तदर्धगत एवं विष्वेष और तदर्धाभाव। 2 


86] पुनरक्ताभास : आ- हैमचन्द्र पुनकुक्ताभातस को मात्र प्ब्दालंकार 





ही मानते हैं। उनके अनुतार "भिन्‍नाकते: भ्रब्दस्यैकार्थीवव पुनरूक्ताभात: 
अर्थात्‌ भिन्‍न आकृति वाले पब्द की शकार्थता ही पुनरूक्ताआस है। आगे 


दे लिखे हैं कि भिन्‍न छूप ते सार्थक और कहीं-कर्हीं दोनों या एक के 





' भला सफर: 2९५वस २2299 १%:-नराले+- पार १ल्‍५४१८१६- "सजा सशस्त्र पपशफरादका ताक २55३6 ५0:अकर ९३४०१ (८० 'ाउअ कद: अदला पापा अप 2 कायनमापाफ्रए5क-२न्‍त/अप्ाए- २करनबप ५ पाफबड--वाकाअाात- "राय + उसपर वइकाएकरे१अक्रररक5त+ परमएडए * थ१:७2१9:- ८4:३९ :मालापपा>' चरराकर- आपरकाद:-+0कापाहशर:.दजदढाकक- १०-फमकी पयवर रा फममष्यदाथ ऋशियां॥- अमापाा५००३20एश 6 पपतदाज+ फीस "धारक कडकाप कि १0ऋपद्फ-पाकतयाक: परनक्ाातर- नवमहाल5३ पाचलाअदा> परफअमरक्त, 


|... यदुक्तमन्यथावाक्यमन्यथाडन्येन योज्यतै। 
बलेषेष काक्‍्वा वा ज्ञेया ता वढ़ोक्तित्तथा दिधा।। 
'वही, 9/02 


2... गुणीभतव्य॑ग्यप्रभेद श्वं चायमु। शब्दस्पुष्टत्वेनाथान्तरप्रती तिहेतुत्वातु। 
यदाह ध्वनिकार: - अर्धान्तरगति: काक्वा या चैषा परिद्वयति। 
ता व्य॑ंग्यस्य गुषीभावे प्रदा रमिममा पज्िता। | 
काव्यानभझातन, वत्तति, पु. उ55 
> सा च काकर्दिविधा - साक्ाक्षा निराणाक्षा व । वाक्यस्य ताकाक्षे- 


निराकाउज्लचात 4 लिखखो+पि विवि: - अधीन्तर ,तदर्थगत़ एव विशेज 
तंदर्यीज्वाके' आक +ही, प्र उड59 





ज>टेउ 


अनर्थक भड्दों भें आपातत: त्मानार्थकता की प्रतीति जहां होती है वह 


फिननन, 


पुनतक्ताभात है। परनरुक्तवहू आभात होने ते पुनरूक्ताभास कहते हैं। 


आ. नरेन्द्रप्रभ्तारि ने अनुप्रास, यमक, चित्र, फ्लेष, वक़ोक्ति 
और पुनरुक्तवदाभास - इन 5: भ्ब्दालंकारों को स्वीकार किया है। 
इन्होंने तर्वप्रयम अनुप्रास के चार भेद - श्रति, छेक, वत्तिति एवँ लाट किए 
हैं।' तत्पशचातु - श्र॒त्ति के जुंदु, संकीर्प और नागर - ये _तीन भेद किए 
हैं।: छेकानप्रास क्रमशाली, विपर्यस्त, वेणिका एवं गर्भित यार प्रकार का 
बताया है। इनके अनुतार तमान वर्गों के अक्षरो" की आद्वात्ति दत्त्यनुप्रात 
है, यह कवित्व का प्रापभ्नत है तथा यह बारह प्रढार का होता है -- 


कर्षाटी, कौन्‍्तली, कौंगी, कौंकणी, वानवालसिका, त्रावणी, माथरी, 


ऑशरूव३० सका प्रतिशत जला रदुफानातयासका जप अस्त १6 ऊत+ संउगाएल॥, जा कापप25ाालापक-उाआमलदालरर कक /समम 2० पका "वाहक 2 ५2% ना" फजम ३ ल्‍्वक्ादकत 4२०4८ पदाव'क ८७८ कर पाता ४२ "०७#माप ९6255 तकमकाएल आए; थ०- किक पलदाता0 नह 7 काज"दालजाक तना॥१७र-क- साय पाला भा +राा0- नरक ाक्रमाएना "वात रक्पाइभानकाबलभ तारा पाकार 5) "दाल 


।.. अलेंका रमहो दधि 7/2 
2. वही, 7/५ 


5. क्रमशाली विपर्यल्तों वेषिका गर्भितस्तथा। 
क्रमशाली क्रमोंपेत :, चिपर्यस्त: क्रमात्ययी।। 
आवाक्यान्तगतानकेवर्पावित्तिस्तु वेणिका। 
गर्मितत्त्वपरो वर्षस्तोमो यत्रान्यगर्मित :।। 

वही, 7/५ 


५. यदि वा यत्र वर्ग्याषां वर््यरावर्त्तन निज:। 
व॒त्यनप्रात्मिच्छान्ति त॑ कवित्वैकजी विंतसु। | 
नही, १॥५ 
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मात्ती, मागधी, ताम़लिप्तिका, उंड्री और पौण्डरी। व॒त्यनुप्रात 

के ये बारह भेद मोजसम्मत हैं।” आचार्य नरेन्द्रप्रभतारि ने इसी प्रकार 
त्वभावत :, उपचा रवग्मात्‌ वीप्ता ते आमीद्धण्य ते, कषादि धातुओं से 
एमुल प्रत्यय करने पर उसी धातु के उपपद रहने ते और सम्भ्मम से जो 

पदों की आद्वात्ति होती है, उन्हें लाटानप्रात के भेद कहा है।: 

भोज ने इन्हें नामद्विझृक्ति अनुप्रास कहा है।” इन्होंने सेमंगगलेघ के 

वर्ष - पदादि आठ भेदों की तरह अमंगएलेष के भी आठ भेदों की तंमावना 
की है।” साथ ही पलेघ को अर्थगत भी स्वीकार किया है। इन्होंने 


पुनरक्तवदाआास को शब्दालंकार भी कहा है और कब्दाधालंकार भी।? 


आ- वामग्म्ट द्वितीय ने फिर, सलेष, अनुप्रात, वढ़ोक्ति, 


यमक और पनरुक्तवदाभास - इन छः: अलंकारो को शब्दालंकार स्वीकार 





[. वही, पु 202 - 25 

2... द्रष्टव्य, सरस्वतीकण्ठाभरण, ॥,//79-80 
3. अलंकारमहोदांध, 7,/07-8 

+ . द्रष्टव्य, सरम्वती कण्ठाभरण, 2/99 


5... अमंगश्लेषोड प्यष्टवैव ययारँमव॑ ज्षैय : | 
अलंका रमहों दधि, पु 222 
6« शब्दानामामुे यस्मिन्नेकार्चत्वावभा सनम] 
पुनहक्तवदामासँ प्रब्द - अब्दार्थगा मिततृ। | 
वही, 7/2५ 
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किया है। आ- मावदेवतारि ने भी इन्हीं छ: शब्दालंकारो' को स्वीकार क्‍या 
है। * 
सक्षेप में, जैनाचार्यो द्वारा किये गये उक्त प्राब्दालंकार घिवेचन 


ते ये स्पष्ट होता है कि आचार्य वाग्भट प्रथम ने केवल चित्र, वक़ोक्ति, 
अनुप्रास और यमक - इन चार अलंकारों को शब्दालंकार मानाः है। 
हेमचन्द्राचार्य, आ- नरेन्द्रप्रमततारि, वाग्मट द्वितीय और भावदेवसारि ने 

- बलिष तथा पुनरक्तवदाभातस - इन दो अन्य अलंकारों को उपरोक्त 

चार अलेकारों मे समाविष्ट कर छः: शैंब्दालंकारों को स्वीकार किया है। 
आ- वाम्भट प्रथम ने प्रननक्तवदामास का उल्लेख ही नहीं किया है तथा 
इलेघ को अथलिंकार माना है। आ- हेमचन्द्र, नरेन्‍्द्रप्रभमारि, वाग्भट 

द्वितीय व भावदेवसारि ने इ्लेध को प्रब्दालंकार व अधथलिंकार दोनों स्वीकार 
किया हैं। 


अर्थालंकार 5 अथलिंकार वह है जहाँ अर्थगत चमत्कार पाया जाता है। 
अधाललिंका र में प्राब्द पारिवर्तन होने पर भी अर्थ के कारण चमत्कार विद्यमान 


रहता है। अत: इसमे अर्य की प्रधानता रहती है। 


विभिन्‍न आचार्यो' की अलंकार सम्बन्धी धारणा में एकरूपता 
नहीं है। आचार्य मम्मट ने 6 प्रकार के अथरलिंकारों का विवेचन किया 


है --(। ) उपमा, (2) अनन्वय, (3) उपभैयोपमा, (५) उत्प्रेधा 


अर केश पाक करकाक पापा सका नधा- कमाक- साथ सात धभाक- पापा पाक पाना पाया पाक लक पक मम राधा आम मम ३2७49 अम्मा शा पका कराआक +ाक-पामम के धमथा+ परम भा राम पद ;७१७- अमाक कभाान ७ आाकाकउतआाक आम पलाद आकार 3७२-सान माफ जान पाक १2 आन पका आभभाका पाक 








।.. चफि्रतलिषानुप्रातवड़ो किक्म क्तियमकपुनरुक्तवदामाता: घंदह शब्दालंकारा:। 
काव्यान. , वाम्मट, 9« +७ 
2. स्यथादह्‌ वढ़ो क्तिरनुप्रासो यमक इलेर्ण इत्यपि । क्त्रि पुनरुक्तवदामात 
भ्रब्देष्वलंकति :॥$ 
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(5 / सतन्देह, (6) रूपक, (7 / अपहनुति, (8) पलेघ (9० तमातो क्ति, 
(0) निर्दाना, (॥।» अप्रस्तुत प्रशंशा, (।2) अतिषयोक्ति, (| 35)» 
प्रतिवत्तृपमा, (%) इृष्टान्च, (।5) दीपक, (॥6) हल्ययो गिता, 
(।7) व्यतिरेक (8) आक्षिप, (॥9) विभावना, (20) विशेषो क्ति, 
(2।) यथासंख्य, (22) अर्थान्तरन्यास, (25 ) विरोधामास, (2५) 
स्वभावो क्ति, (25) व्याजल्तुति, (26) सहोक्ति, (27) विनोक्ति, 
(28) पररवित्ति, (29) भा-विक, (50) काव्यलिंदृ-ग, (5। ) पर्यायोक्‍््ति, 
(352) उदात्त, (55) स़मुच्चय, (5५) पर्याय, (55) अनमान, (562 
परिकर, (37) व्याजोक्ति, (58) परिसेंख्या, (59) 'कारणमाला, (५0) 
अन्योन्य, (+। ) उत्तर, (५2) तद्म, (१5) तार, (५५) अर्तृदृग्गति, 
(५5 ) समाधि, (५6) सम, (४7) विषम, (१8) अधिक, (५१/ प्रत्यनीक, 
(50) मी लित, ( 5॥) एकावली, (52) स्म्राति, (55) आनन्‍्तिमान्‌ (5५2 
प्रतीप, (55) सामान्य, (56) वित्रेष, (57/ सदगष, (58/ अतदूगुष, 


मी जो ध 5 । 
(59) व्याघात, (60) ससृष्टि और (6।) तेंडूगकर। 


जैनाचार्य वाग्भट प्रथम ने पैतींत अर्थालिंकार स्वीकार किए हैं-- 
जाति, उपमा, छूपक, प्रतिवस्तपमा, भश्रान्तिमान, आज्ष, तेशप, दुष्टान्तु, 


व्यतिरेक, अपहनुति, तुल्ययोंगिता, उत्पेक्षा, अर्वान्तिरन्‍्यास, तमासो क्ित, 


'<वकाकीश जकरपकी 2० दिए! पमयआन्योक भी:पुमफ़ गडरफाप्ाखकत पाारकएओ पर, 








।. आ- विशकेवर:ः काव्यप्रकाश, पृ पर! 


था 


विभादना, दोपक, 3 तिशय, हेतु, पर्यायोत्ति, सम्राहित, पारितत्ति, 


यथारतंख्य, दिषम, तहोक्ति, विरोध, अवसर, तार, इलेज, समच्चय, 
अप्रस्तुतप्रशैला,, एकावली, अनुमान, परिसंख्या, प्रश्नोत्तर और सँकर।' 
इनमे जाति अलंकार स्वधावोष्ति का पर्यायवाची है। आ. वाग्भट प्रथम 
ने उपमा के - उपमेयोपमा, अनन्वयोपमा, अनेकोघमेधमलोपमा और 
अनेकोपमा नमलोपम्रा - इन भेदो का उल्लेव किया है।” इनमे अनेकोपमेयमलो 
पम्मा के अतिरिक्त जैषे उपमेधोपमा, अनन्वयोपमा और अनेकोपमानमलोपमा 


क्रमा: आ- मम्मटादि - तम्मत उपभेयोपमा, अनन्चच व मालोपमा अलंकार 
हैं। 


आ- वाग्भट प्रथम ने किसी शक आचार्य को आधार नहीं 
माना है, अपित जित आचार्य का जो लक्षप उन्हें तम्घहछ प्रतीत हुआ है, 
उतते उन्होंने अपने शब्दों में उल्लिखित किया है। उनका सहोक्ति लक्षण” 
हूम्यक के सहोक्ति के एक उपभेद "कार्यकारपप्रतिनियमचिपर्ययकृपा सहोक्‍्ति” 
पर आध्चत है।* इसी प्रकार वाग्मट प्रथम के दीपकालंकार पर भरत व 


-अल्ाजाक करफ्रंभक जउभार॒ता> पलफलाए+तन्‍क्रक्ाक फलाररेप ढ़, धातउशारनि फोलिक "4 ताकाफी।पदााादातानल 
लुक कुल कई लु लंबा कान बनाए ए १ अांभभ॥ऊधधभभ आंध्र ंाा“ंध॥ ४ ंआ४ंएणाांभांआआ७४४४७४७७७एांगगाा। 


|). वाम्भटालेंकार, ५/2-6 
2. वही, ५/5४-57 


3. सह्दोक्ति: सा भवेह यत्र कार्यकारपयो: तह। 
तमत्पत्तिकथा हेतोर्वक्तु तज्जन्मग्रक्तताम। | 
वाग्भटालेंका र, ५/।9 


५. उष्य्य , अतंकारतर्वस््व , ४: २१6 
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भागमह, प्रत्त॒तप्रशुता, प्रतिवत्तपमा और दृष्टान्त पर भामह, पर्पान्त- 
रन्याप्त, तुल्मयो गिता, हैंतु और त्माहित पर दण्डी, तमनच्चय और 
अवसर पर ल्द्रट, जाति और व्यप्तिरेक पर रूध्यक, रपक, उत्प्रेक्षा, 
पर्यायो क्ति, अतिशोक्‍क्ति, आहद्लेपष, विरोध, विषम, परिसंख्या, सँकर 
व एकावली पर मम्म्ट का प्रभाव परिलषक्षित होता है। वाग्भट प्रथम, 


जहाँ अनेक अलंकारों का सम्मेलन हो, उसे सेकरालंकार मानते हैं।' 


आचार्य हेमचन्द्र ने मात्र 29 अथलिकारों का प्रतिपादन किया 
हैं --(। ) उपमा, (2) उत्प्रेक्षा, (5) रूपक, (५ ) निरदर्षन, (5) दीपक, 
(6) अन्योक्ति, (7) पर्यायोक्‍त, (8) अतिप्रयोक्ति, (9) आछ्षिंप, 
(।0) विरोध, (॥॥) सहोक्ति, (2) समासोक्ति, (5) जाति, (५2 
व्याजस्तुति, (5) इलेष, (6) व्यतिरेक, (7/ अर्थान्तरन्यात्त, 
(।8 ) तन्देह, (॥9) अपहनुति, (20) परिद्वत्ति, (2॥) अनुमान, (22) 
स्मृति, (25) आन्ति, (259) विषम, (25) तम, (26) तमुच्चय, 


(27) परितेख्या, (28) कारफ्माला और (29) सैकर।* 
इनका घविवरष इस प्रकार है - 


१।/ उपमा - "हय॑ ताधर्म्यमूपमा" उपम्रा के इस लक्षण में आचार्य 


हेमचन्द्र ने *हय॑ " कहकर अलंकार के सौन्दर्य पक्ष पर विष्ेध बल दिया है। 





हक अककरकओ/ 2स्‍क-ताज+ खिल. 





|. वाग्भटालंकार, ५%%. 
» काव्यानुम्ातन, टीका, पृ 3359 
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ताधर्म्य पद का प्रयोग मम्मट ने भी क्ियाहै।' आ, हेमचन्द्र के अनप्तार 
ताधर्म्य आइलादजनक होगा तभी चह उपमा अलंकार होगा, अन्यथा 

नहीं। उनकी मान्यता है कि अलंकार रतोपकारक हो तभी वह काव्य 

में उपादेय है, अन्यथा नहीं। इसलिये उपमा को साधर्म्य हथ॑ होना ही 
चाहिये। "ह्व॑ सह्दयह्दयपाह॒लादकारिि" कहकर उन्होंने छ्य॑ का अर्थ 

स्पष्ट किया है। इन प्रकार आ- हेमचन्द्र के अनत्तार सहदय के हद्य को 
आहलादित करने वाले उपमान और उपमेय के साक्ष्य का- कथन उपमा 
अलंकार है। मम्मट ने उपमा के लक्षण में "भेदे” पद का प्रयोग किया है 

जो अनन्वय अलंकार को स्वतन्त्र रूप से मानने में सहायक होता है, परन्तु 
आचार्य हेमचनद्र ने अपने उपमालक्षप में' भेदें पद का तमावेष नहीं किया है, 
क्यों कि वे मालोपमा, रशनोपमा, उपमेयोपमा, अनन्वय और उत्पादौपमा 
को उपमा ते घुथक नहीं मानते)“ अधिवांश आचार्य उपमा को ही अथलिंकारों 
का मल मानते हैं और प्राय: सभी ने सर्वप्रथम उपमालंकार का ही निरूषण 
किया है, इसलिये सर्वप्रथम उपमा' का प्रतिपादन करना उचित एवं परम्परा- 
गत है। आचार्य हेमचन्द्र ने उपमा का तोदाहरप विस्तृत विवेचन तीन मूत्र 
और उनकी व्त्ति मे किया है। उन्होंने अन्य सम्ी अलेका रों का प्रतिपादन 


कमा: एक-एक सत्र में किया है। 





|... ताधर्म्यमुपमा भेदे 
- काव्यप्रकाश 0/2५ 
2 मालोपमादयस्तृपमाया नातिरिच्यन्त इतति न पुथणु लक्षित:। 
काव्याज्ञासन, द्वत्ति, पृ 3५6 


>उ0 


१2 उत्प्रेक्ला - रदुमसभावनमिवादिद्योत्योत्प्रेष्षा" अर्थात्‌ अस्द्धरम 
की तम्भावना इ्वादि के द्वारा घोतित होने पर उत्प्रेक्षा कहलाती है। 
मम्मट ' और हेमचन्द्र का उत्प्रेक्षा अलंकार का स्वरूप मलत: समान ही है। 


उत्प्रेक्षा के घातक इतच, मन्ये, जअंके, ध्रव, प्रायः, ननम॒ इत्यादि शब्द हैं। 


5] रूपक - "साद्ठश्ये भेदेना रोपो रूपकमेकानेकविषयमु" अर्थात 
ताद्यय के होने पर भेद द्ारा आरोपित एकविषयक और अनेकतिषयक 
रूपक अलंकार होता है। मम्मट के अनसार उपमान और उपग्य का अग्रेद 


वर्णन छूपक है।“ अत: दोनों आचार्यों के लक्षणों मे अन्तर है। 


/४] निर्दान - "इष्टार्थत्द्िये दष्टान्तो निर्दाईनम" अर्थात्‌ इष्टार्थ 
की सतिद्वि के लिये जो दुष्टान्त का निर्देश किया जाता है वह निदर्शना- 





लेकार है। इसमें मम्मट सम्मत दुष्टान्त, अर्थान्तरन्यास और निदर्ष्ीन के 
लक्षणों का श्कदेश समावेश किया गया है। आ+ हेमचन्द्र ने निर्दान और 
अर्धान्तरन्यास का अन्तर स्पष्ट करते हुये लिया है कि जहाँ सामान्य 

अथवा विषवेष का विफ्नेष के द्वारा समर्थन किया जाता है वहाँ निर्दाना 
अलंकार होता है और जहाँ विषरेष का तामानन्‍्य के द्वारा! समर्थन किया 


जाता है वहाँ अर्थान्तरन्यास अलंकार होता है। आ. मम्मट उक्त दोनो 





।.. सम्भावनमथधो त्प्रेक्षा' प्रकतत्यथ समन यतु। 
काव्यप्रकाञश्न 0/ 56 

» तेद्गधपकममेदों य उपमानोपम्रैययों :। 
वही, 40/ 58 


3, यत्र सामान्यस्य चिकघल्य वा किषिष तमर्यमे तन्निदर्नम । यत्र तु 
समन स3;। 





उ3] 


स्थितियों में अर्थान्तरन्यात्त ही मानते हैं।! 


(5६ दीपक - 'प्रकताप्रकुतानां धर्मैक्यं दीपकम्म अर्थात्‌ प्रकत्त और 
अप्कुत ( उपमेय-उपमान) के धर्मों का एक्‍्य दीपकालंकार है। यह मम्म्ट के 
दीपकालंकार के लक्षण पर ही आधारित प्रतीत होता है।* आग. हेमचन्द्र 
ने कारकदीपक को लक्षित नहीं किया है, क्योंकि "स्विध्यति कपति 
वेललति विचलति" इत्यादि में जाति का ही चमत्कार होता है कारक 


दीपक का नहीं।< 


४67 अन्योक्ति : "तामान्येविप्रेषि कार्ये कारपे प्रस्तुते तदन्यस्य 





तुल्ये तुल्यस्यचो क्तिरन्यो क्ति:" अर्थात्‌ तामान्य, विशेष, ढार्य और 
कारपष के प्रस्तुत होने पर तथा तल्य के प्रस्तुत होने पर दुसरे तुत्य का 
कथन करना अन्यो क्ति है। यह मम्मट के अप्रस्तुतप्रशैता के बहुत समीप है। 
जिते मम्मट ने अप्रस्तुतप्रश्सा कहा है वल्तुत: वही आ- हेमचन्द्र के मत में 


अन्योक्ति है। 





|... तामान्‍्य वा विषेषो वा तदन्येन तमर्थ्यते। 
यत्तु सोडर्थान्तरन्यातः ताधम्गेषितरेष वा।। 
काव्यप्रकाञन, 40/ 6५ 
2«. चही, ॥0,/55 
> काव्यानगासन, च्वत्ति, पृ 555 
+  तुलनीय-काव्यप्रकाञ्न 0/50, ॥5॥ 
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! 7] पर्यायोक्त - "व्यंग्यस्योक्ति: पर्यायोक्‍्तम्र" अर्थात्‌ व्यंग्य 


का पर्याय तें कथन करना पर्यायोक्‍्ष्त है। यह लक्षप भी मम्मट से मिलता- 


जलता है। 


88$ अतिशयो दित - "क्िषविवक्षया भेदाभेदयो गायोगव्यत्ययो - 
5तिष्नयो किति : * अर्थात्‌ विप्रेध विव्क्षा ते भेद, अभेद, योग और अयोग का 
विपरीत वर्षन अतिग्नयो क्षति है। वे इसके चार भेद्दों को मानते हैं - भेद 


में अभेद, अभेद में भेद, सम्बन्ध में असम्बन्ध और सम्बन्ध में सम्बन्ध 


897 आशज्षिप - "विवष्षितस्थ निषेध इवोपमानस्यापक्षेपरचाप्तेप :" 
अर्थात्‌ जो बात कहना चाहते हैं उत्का निषेध और इव-उपमान का आप्िप 
या तिरस्कार कर देना आश्येष कहलाता है। इतीप्रकार मम्मट भी आक्षिप 
को दो प्रकार का मानते हैं- वह्ष्यमाण का निषेध और उक्त विषय का 
निषेध (इवोपमान का आश्षिप)।* 


॥।0$ विरोध - “अर्थानाँ विरोधाभातो विरोध:" अर्थात्‌ अर्थोँ 





के विरोध का आमभात्त विरोध अलंकार है। मम्मट और हेमचन्द्र के 
प्रतिपादन में कोई अन्तर नहीं है। हेमचन्द्र ने भी मम्मट के समान जाति, 


गुण, क्रिया और द्वव्यकृप पदार्थों का स्वातीय अथवा कव्जातीय के त्ताथ 











।«.. तुलनीय - काव्यप्रकाञ्म 49/75 
२». वही, ॥0,/ 66 
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वास्तविक विरोध न होने पर भी परारत्परिक विरोध का आभास 
मात्र होना विरोध 3लेंकार माना है। मम्म्ट ने इत्प्रकार इसके ॥0 भेद 


सम्भव बतलाये हैं। 


8]।7 तहो क्ति “- ढेंहार्यबलाड्ुर्मस्यान्चय: सहोक्ति:" अर्थात्‌ 

तह अर्थ के सतामर्थर्य ते धर्म का अन्वय सहोक्ति है। आशय यह है कि जहाँ! 
तह त्राब्द के अर्थ की तामर्थ्य से एक पद दो का वाचक हो वह सहोक्ति 
है। 


!]2. समासलोक्ति - “पिलष्टविपेषमूूपमानधी : समासोक्ति:" 
अर्थात्‌ शिलष्ट विष्वेषषों के द्वारा उपमान का कथन जमात्त अर्थात्‌ संक्षेप 
मे प्रकुत और अप्रकृत दोनो का क्रथन होने ते समाततोक्ति कहलाता है। 


मम्मट और हेमचन्द्र दोनो आचार्यों का समासोक्ति का स्वरूप समान है।* 


85 जाति - "ल्वभावाख्यानं जाति:* अर्थात्‌ ल्वभाव का कथन 
करना जाति है। यह स्वमभावोज्ति का ही पुराना नाम है। मम्मट ने 
इसे स्वभ्ावों क्ति ही कहा है। मम्मट के स्वभावोक्ति और आचार्य हेमचन्द्र 


के जाति अलंकार में समानता है। 


[।४  व्यायस्तुति - "स्तृतिनिन्दयो रन्यपरता व्याजस्तुति:" 


अर्थात्‌ स्तुति और निन्‍दा की अन्यपरता व्याजत्तुत्ति है। स्तुति का 








।.. वही, ॥0/66 
»  तुलनीय - परों क्तर्मेदके: शि्तप्टें: समासोक्ति:। 
वही, 408/] घ 
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निन्‍दा में और निन्‍दा का स्छ्वति में पर्यवत्तान क्रमश: व्याजरूपास्त ति 
और व्याज ते स्तुति दोनों अर्थ ते व्याजत्तुति कहलाता है। इसके 


विवेचन में मम्मट ते प्रर्ष ताम्य है। 


ह।58. बलेघ - "वाक्यस्यानेकार्थता फ्लेष:" अर्थात्‌ वाक्य की 
अनेकार्थता उलेष हैं। आशय यह है कि पदों की एकार्थता होने पर भी 


जहाँ वाक्य की अनेकार्थता हो वह इलेघ नामक अर्थालंकार कहलाता है। 


[6$. व्यत्तिरेक - "उत्कर्षापकषहित्वो: प्ञाम्यस्य चोक्तावनक्तो 





चोपमेयस्या धिक्य व्यतिरेक:” अर्थात्‌ उपभेय का उपमान से अधिक वर्षन 
करना व्यतिरेक है। आचार्य हेमचन्द्र ने मम्मट का ही अनुकरप करते हुए 


इसके भेद-प्रभेदी पर विचार किया है। 


7।77  अर्थधान्तरन्यास - "क्िषत्य स्ामान्येन ताधर्म्यवैध॑म्यमभ्या 
तमर्थनमर्धा न्तरन्यास:" अर्थात्‌ जहाँ फिदष्च का त्ामान्य के दारा ताधर्श्य 
अथवा वैदधर्म्य पूर्वक समर्थन किया जाता है चहाँ अर्थान्तरन्यात्त अलंकार 
होता है। यह मम्मट का शकद्ेश अनुकरण हैं। मम्मट सामान्य का विषेष 
से और विषरेध का सामान्‍य से दौनों का झ्मर्थन साधर्म्य और चैधर्म्य 
पूर्वक मानते हैं।” 











।. एुलनीय - काव्यप्रकाश ॥0/ 68 


2. त्ामान्य॑ वा व्किषो वा तदन्येन तम्यते। 
यत्तु सोडर्थान्तरन्याज्न: साधम्येक्तिरिण वा ।। 
वही, 0/ 6५ 
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[39]. अपइनुति - 'प्रज्ञताग्रइताम्यां श्रक्तापलापोडपहनुति:" 

अर्थात्‌ जहाँ प्रस्तुत ते प्रस्तुत का अथवा अप्रस्तुत ते प्रस्तुत का अपलाप 
किया जाय वहाँ अपहनुति अलंकार होता है। मम्मट ने प्रस्तुत का निषेध 
करके अप्रस्तुत की ततिद्दि को अपहूनुति कहा है।! तथा प्रकट हुये वस्तु के 
स्वरूप को छलपुर्वक छिपाने के वर्षन को व्याजोक्ति।2 परन्तु आ- हेमचन्द्र 
ने अपहनुति के उपर्युक्त लक्षण में मम्मट सम्म्त अपहनृति और व्याजोक्ति- 
इन दोनों के स्वरुूपरों को स्थान दिया है। वे व्याजीक्ति को पृथक 


ह अलैकार मानने के पक्ष मे नहीं हैं 


_20ह. पारिवत्ति - “पययिविनिम्यौ परिव्त्ति:" अर्थात्‌ पर्याय का 
घिनिमप पारिव॒त्ति है। आशय यह है कि एक पद का अनेक जगह अनेक का 
एकत्र क्रमश: वत्ति है। सम के दारा सम का उत्कृष्ट छप ते निकृष्ट का. 

निकुष्ट के द्वारा उत्कृष्ट रूप ते व्यतिहार विनिमय है। अतः पदार्थों का 
समान या असमान (उत्तम अथवा हीन पदार्थों ) के साथ जो परिवर्तन का 


वर्षन है वह पारिव्त्ति ढै। 


|2॥|. अनमान - “हेतो: काध्यावगमो: नुमानम” अर्थात्‌ कारप से 
कार्य का ज्ञान करना अनुमान है। अन्यथाजुपपत्ति के एकमात्र लक्षण हेंतु 
से साध्य कार्य या जिज्नार्तित अर्थ की प्रतीति का जहाँ वर्षन किया जाय 


वहाँ अनुमान है। 





का बना धरना पाक" ताल" भाहभाक पलक "नाद्रवा+दाआाक' पक्ाव"सााकप्रदका दाप्रथा नरक पाहभाक पन्ना 
आप आजकल न लकी जन शरद गा अत जज 3०.3 अअ#०> २5२57 5४5७७४७७-७##आ 2७४४ 
ब्त्क्र 2 3] भू ॥ 


हर 
|. काव्यप्रकाश, ॥0/%#5 


2 वही, $0//॥85 
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उउप7 


हसप्रकार आ- हेमपन्द्र ने 29 प्रकार के अधालिंकारों का ज्ोदाहरप 
प्रतिपादन किया है। अलेकार विवेचन में भी पर्ववर्ती आचार्यों' का पर्याप्त 
प्रभाव देखा जया तकता है। आ« हेमचन्द्र ने किसी आचार्य विषेध को पुर्ण 
मान्यता नहीं दी है, अपितु जिस आचार्य की जो उक्‍क्कति उचित समझी है 
उत् तर्क की कसौटी पर कत्तकर स्वीकार किया है। अलंकार विवेचन के 
तन्दर्म भें उनकी कत्तौटी यह है कि ढुछ अलंकारों का अन्तर्भाव हो जाता है, 
कुछ, अलंकार दोषाभाव रूप हैं और ढुछ अलंकार कहलाने योग्य ही नहीं हैं। 


इसी कतौटी पर उनका अलेंकार विवेचन आधारित है। 


आ- मम्म्ट सम्मत अधिकांग्न अलंकारों को आ« हेमचन्द्र ने छोड़ 
दिया है, उनपर कोई विचार ही नहीँ किया है। छोटे अथवा कम महत्व के 
अलेकारों को महत्वपूर्ण अलंकारों में त्माविष्ट कर लिया है। रत तथा भाव 
ते तंबंधित रसवत्‌, प्रेयत, उर्जत्वित्‌ु और समाहित अलंकारों को मम्म्ट की 
भांति छोड़ दिया है। उन्होंने स्वग्नावोक्ति के लिए जाति तथा अप्रस्तुत- 
प्रशंसा के लिये अन्योक्ति शब्द का प्रयोग किया है। विविक टीका में उन्होंने 
परस्वतीकण्ठाभरणकार भोज एवं अन्य अलेकारिको द्वारा निर्द्धिघ्ट तभी 
अलेकारो की चर्चा की है और कुछ अलंकारों को स्वीकृत अलंकारों में 
समाचिष्ट कर लिया है या कुछ को अलंकार ही नहीं माना है।' हेमचन्द्र की 


ओक्षा मम्मट ने जिन अलंकारो' को अधिक कहा है वे निम्नलिखित हैं -- 
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।. काव्यानुभ्रातन, टीका, हूं +95 
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अनन्वय, उपभेयोपमा, प्रतिवस्तुपमा, दुष्टान्त, ठुल्ययोगिता, पिभावना, 
विशेषो क्ति, यथासंख्य, विनोक्िति, भाविक, काव्यलिंग, उदात्त, पर्याय, 
परिकर, व्याजोक्ति, अन्योन्य, उत्तर, सक्ष्म, सार, अस्दूगगति, समाधि, 
अधिक, प्रत्यनीक, मीजलिते, एकावली, प्रतीष, तामान्य, विवेष, तदगप, 


अतद्गपष, व्याघात और संठ्राष्टि आदि। 


आ.- हेमचन्द्र की मान्यता है कि पुनहक्ताभात और अधवीन्तरन्यातत 
पब्दार्थोभायगत हैं, तथापि क्रम्ड्ना: प्बद वैक्तिम्य एवं अर्थ वैचिद्रय को उत्कट 
देवकर प्रथम को शब्दालंकारों में तथा द्वितीय को अर्थालेंकारों में कहा है। 
परिकर, अपष्टार्यत्व दोषाभाव रूप और यथासंख्य मग्नप्रकमता दोषाभाव 
रुप है। विनोक्ति तो चमत्कारुन्य है, अतः वह अलंकार रूप में मान्य नहीं 
है। भाविक अलंकार तो भत एव भावी पदार्थों का प्रत्यक्ष करना है जो 
विष्कम्भक रुप प्रवेशकों के द्वारा प्रदर्भषन कराया जा तकने के कारप अभिनेय 
होने से नाटकादि में उपयोगी है। उदात्त यदि सम्नद्विशाली वस्तु लक्षणरूप 
अवस्था में है तब वह अतिशयोक्ति या त्वभावोक्ति ते भिन्‍न नहीं है। 
आज्ी: तो प्रियोक्त मात्र है, यदि स्नेहा तिञ्रय ते ऐसी इच्छा ही आजशी: 
है तब चित्त व॒त्ति रूप वह प्रधान होने पर भावध्वनि है, गुपीभत होने 


पर ग॒षीमतव्यंग्य है। प्रत्यनीक, प्रतीप आदि मानोत्क्षा के प्रकार ही हैं। 


हा अजय शाभाककाक सा ३० ५५००७. ७७५०७ ०२ २७३६७- ३७०७ जाला सभा पाक भ्रामक धन कक २० काम भ०ज कक ५ भ++ ७४ था 3०३ समा 3० ७३७ पमभक >काक अममाक आपका 3भानधआाक अके १ + आन अमन समा 'ड्रदधाजा0- सा+220-कताक पालक कााछाक--पायाक' चाााकरि"धाएामाक-अ००थथा॥ 'धापाउकपमानावकि 
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अत: यह सब अलंकार मान्य नहीं हैं।। 


इसप्रकार आ. हेमचन्द्र ने जिन अलंकारों का विवेचन किया है 
उनमे प्राय: पुर्वाचार्यो" की मान्यताओं को भी प्रमकूप ते स्थान दिया है 
तथा. जिन अलंकारों को स्वीकार नहीं किया है उनका युक्तिपर्वक यण्डन 


किया है।“ 


कराते अमत-पिना-ररमममका 





।3. "यद्यपि पनरूकक्‍्तवदाभासाथान्त रन्यासादय; केचितभयान्वयव्य तिरेका- 
नतिधायिनोडपि द्ायन्ते तथापि तत्र शब्दस्यार्थस्य वा वैचित््यमत्कट- 
'पमित्यभया लंका रत्वमनपेद्षयैव प्रब्दालंका रत्वेनार्थालिंका रत्वैन चोक्ता 
इह चापष्टार्थत्वलक्षणदोषाभावमात्र स्ताभिप्रायविष्षिषषो क्तिरप: परिकरो 
भग्नप्रकमता दोषाभावमात्र यथासंख्य॑ दोषाभिधानेनैव गतार्थमु ॥ विनोक्ति- 
ल्‍त तथा विघह्वत्वविरहात्‌ । भाविक ते भतभा विपदार्थप्रत्यक्षी का रा त्मक- 
मभिनेयप्रबन्ध एव भवति । यधापि मक्‍तकादावपि द्वयते तथापि न ततु 
स्वदते । उदात्त॑ त बऋद्धिम्दुतस्तलक्षप अतिशयोकक्‍्तेर्जातेवा न भियते । 
महापरूषवर्षनारुप॑ व यदि रतपर॑ सदा ध्वनेर्विधय: । अथ तथाविध- 
वर्षनीयवस्तपर॑ तदा गणीमतव्य॑ग्यस्थेति नालेकार: । रसवत्प्रेयतीऊर्ग सिवि- 
भावसमा हितानि गणीभतव्य॑ग्यप्रकारा एव । आशीस्तु प्रियो क्तिमात, 
भावज्ञापनेन गपीमृतव्यंग्यस्थ वा विधय: । प्रत्यनीक च प्रतीयमानौ- 
त्प्रेक्षाप्रकार श्वेति नालंकारान्तरतया वाच्यम्। 

काव्यानशासन, दुत्ति, पु. १0-705 


> काव्यानशासन, टीका, पु म02 - #05 


>पछे 


आचार्य नरेन्‍्ड्रगमतरि ने 7। अथलिंकारों' का विवेधन किया 
है - अतिशयो क्ति, सहोक्ति, उपमा, अनन्वय, उपमभ्रेयोपप्ा स्मरप, 
तैग्य, भ्रान्तिमान, उल्लेख, रूपक, अफ्तुति, परिणाम, उत्पेधा: 
तल्ययो गिता, दीपक, निर्दाना, प्रतिवस्तपमा, द्प्टान्त, अर्थान्तरन्यास 
व्यतिरिक, विनोक्ति, परिकर, समातोकिति, अप्रस्ततपरशैता, पर्यायोक्‍्त 
आफ्ेष, व्याजस्तृति, बलेघ, विरोध, अतेगति, विश्रेषोक्ति, पिभावना 
विषम, तम, अधिक, विक्ति, पर्याय, विकल्प, व्याथात, अन्योन्य 
विश, कारप माला, सार, शकावली, मालादीपक, काव्यलिंग, अनमान 
यथातंब्य, परिवत्ति, परित्त्या, अर्थापात्ति, समच्चय, तमाधि, प्रत्यनीक, 
प्रतीप, मीलित, सामान्य, तटूगष, अतहूगष, उत्तर, सक्षम, व्याजोंक्ति, 
स्वभावो॥क्त, उदान्‍्त, रतवदू, प्रय, उर्जात्वि, समाहित, सँसष्टि व संकर' । 
इत प्रकार नरेन्द्रप्रभणतरि ने किप्ती नवीन अलंकार की उद्धमावना नहीं की है 
तथा' मम्मट सम्मत अलंकारों के अतिरिक्त स्घृयकादि - सम्मत अलंढारों को 
मी स्वीकार किया है रसवश॒दि अलैकारों को इन्होंने सिद्वान्त रूप में 
स्वीकार नहीं किया है क्योंकि कछ विद्ानोनेप्रत्चिपादन किया है अतः 
उन्होंने भी उल्लेब कर दिया है। 


यहाँ यह उल्लेबनीय है कि आ.: नरेन्द्रप्रभारि ने आ. वाग्मट प्रथम 
द्वारा उल्लिखित हेत, अवतर और प्रवनोत्तर नामक तीन अल्लेकारों को 


त्वीकार नहीं किया है। 
|. अछेका रमहों दि, -अष्टम: तरंग - 
» अलैबारमहोी दि 8/85-86. 





ठ५ 


प्राय: तमी आचार्यों" ने अथलिंकारों के वर्षन - पतंग में, 
उपमा को अथर्लिंकारों का मल स्वीकार करते हुए तर्वप्रथम उती पर 
विचार किया है पर आ+ नरेन्द्रगभतारि ने सर्वप्रथम अतिश्योक्ति का 


विवेचन किया है तथा उत्ते ही समस्त अलंकारों का प्राष्मत कहा है।' 


जैनाचार्य वाग्म्ट - द्वितीय ने 65 अधथलिंकारों छा विवेचन 
किया है - जाति, उपमा, उत्प्रेघा, रूपक, दीपक, सहोक्ति, आधेष, 
विरोध, अधीन्तरन्यात्त, व्याजस्तुति, व्यत्तिरिष, सतन्देह, अपहनुति, 
पारिद्वत्ति, अनुमान, स्मृति, झान्ति, विषम, सम, समच्चय, अन्य, 
अपर, परिसेख्या, कारफपमाला, निर्दान, शकावली, यथाप्रैब्य, परिकर, 
उदात्त, समाहित, विपम्रावना, अन्योन्य, मीलित, विशेष, पूर्व, हेत, 
तार, त्थ्म, लेश, प्रतीप, पिहित, व्याघात, अतगति, अहेतु, बलेष, 
मत, उत्तर, उभयन्यात, भाव, पर्याय, व्याजोक्ति, अधिक, प्रत्यनी क, 
अनन्वय, तदूगण, अतदूग॒पु, तकर और आज्ञी :।“ इन अलेंकार्रों की गणना 
करने के पश्चचातु अन्त में आ- वाग्मट द्वितीय “प्रग्नाय:" पद का प्रयोग 
करते हैं।” जिससे ऐेसा प्रतीत होता है कि उन्हें उपर्युक्त अलंकारों के 
अतिरिक्त कुछ अन्य अलंकार भी मान्य ये, पर उन्होंने उनका कहीँ भी 


उल्लेख नहीं किया है। आ- मम्मट द्वारा कथित - उपमैयोयमा, प्रतिवस्तुपमा 





।... तवालिंका रवैतन्यमृतत्वात प्रथममतिश्नयो क्ति विश्ेषतों मक्षयतति। 
अलंका र्महों दथि, पर 227 

2 काव्यान- - वाग्भ्ट, एु- 32 

3. आज्ञी: प्रक्नपोडपर्लिकारा/ 
वही, छू. 32 


2५२ 


दृष्टा न्त, तुल्ययोंगिता, विशेषोक्ति, घिनोक्ति, भाविक, काव्यलिंग, 
समार्थि, तामान्य और संतृष्टि - इन ग्यारह अलंकारों का आ. वाग्मट 
द्वितीय ने कोई उल्लेब नहीं किया है तथा अन्यो क्त, अन्य, अपर, समाहित, 
पर्व, हेतु, ले, पिडित, हेतु, मत, उभयनन्‍यास, माव और आज्ञी: - इन 


5 अन्य अलेकारों का उल्लेख किया है।' 








|... इन अलंकारो के लक्षण क्रम्मों: इस प्रकार हैं -- 


उपग्यस्वैवी क्तावन्यप्रती तिरनन्‍्यो क्ति : 
काव्यान, वाग्मट, पृ. 55 
अनेकेघा मेक्त्र निबन्धस्त्वन्य :। 
वही, एु. फ। 
गणक्रियायां युगगदभिधानपर:। 
वही, पृ ५॥ 
कार्यमा रभमापस्य दैवाद्रपायतंपत्ति: तमी हितसु। 
वही, पु. ५2 
अर्वाची नस्यार्थस्य प्रथगभिधान  पर्वप्ठ। 
वही, पु मठ 
कार्यका रण्पो रभेदो हेतु :। 


वही, पु. १5 


कार्यतोी गणदोघदिपर्ययों तलेश। 
घही, पु १5 

एक्वाधा रे यत्रायेयद्ययस्ौकेनैंक पिधीयत तत्पिहितसु। 
वही, पृ प5 

विका रहेतावप्यविक्॒ति रहेतु : । 
वही, पुल. १५ 

प्रकृतम॒त्धिप्य वक्ता यदन्यथा मन्यते तन्मतर्। 
वही, पु. १५ 

तामान्य पतमान्येन यत्समथ्यत ते उम्यन्यात्त:। 
वही, फू. ५५ 

यत्र प्रतीयमानो<र्थों वाच्योषयोगी त माव:। 
वही, एु. पम 


पु ता 
है आन के [कर्म हम कल हु हक कं स ; 'ह 
७५७४, | ह हल हा हि हर | हैं 8 7 
है) [ ३ 0 8 ६ 
|  ं॑अट | ६ ४2 
पे | धर हो 5 के ह डर | प्र और 
हि है ः 





उपड़ 


आ+ वाम्झट द्वितीय ने जो उपमा अलंकार का लक्षण दिया है 
उत्में उलट का प्रभाव टृष्टिगत होता है।! अर्धान्तरन्यास का ल्षप देते 
हुए उन्होंने सामान्य ते पिशैध के समर्थन को अर्थान्तरन्यास कहा: है? >_ 
उनका यह लक्षष हेमचन्द्राचार्य का अनुकरप करता है। इसी प्रकार व्याज- 
स्तुति, पारिट्त्ति, अनुमान, आजन्ति, विधम, सम, परितख्या, कारपमाला, 


उलेष और सैकरादि अलंकारो के ल्क्षपों पर भी आ, हेमबन्द्र का प्रभाव है। 


मावदेवसरि ने 52 अथलिंकारों का उल्लेख किया है - उपमा, 
उत्प्रेष्षा, रूपक, जाति, व्यतिरेष, दीपक, आक्रिप, अप्रस्तुतप्रशैसा, विभावना, 
अर्धान्तरन्यास, व्याजस्तुति, त्माधि, परिदात्ति, तल्ययोगिता, इलेष, 
ठढ़ो क्ति, व्याजोक्ति, विनोक्ति, सहोक्ति, पर्यायोक्रति, हेतु, विरोध, 
अंपंगति, क्लटानत, तसमातोक्ति, अतिशयोंक्ति, अत्यक्ति, ग्रान्ति, स्मृति, 
तन्देह, अपहुनुति, विषम, दैवक, उत्तर, उदात्त, तार, अन्योन्य, तमच्चप 


कारणमाला, आजशिश्कू, यथाहख्य, तदगषु, एकावली, रत्तवतु, प्रेम, परिष्तख्या 








|. चमत्कारि ताम्यम्पमा ॥ 
- काव्यानु, वाग्म्ट, पृ 55 


तलनीय - काव्यालेंगारता रप्ंगरह, उक्म्ट,, ॥/॥5, प्र 280 


2 'विश्ेषत्य तामानयेन समर्थनमर्थानतरन्यास:। सायर्म्येप वेधमम्येप च। 
- काव्यानुशासन - वाग्मट, प्र. 38 


> कृटव्य - काव्यानुभातन - वाग्मट, 
पु. 57-5५ 


उ्फपप 


तक्ष्म, उल्लेष, 'विफ्रेष, प्रतीप, तूतष्टि और भाषविक।' वक़ोक्ति का 
उल्लेब आ- भावदिवत्रि ने ब्ब्दालंका रो मे भी किया है और अधलिंका से 
में मी। इनका अलंकार - विवेचन अत्यंत सैषिप्त है अतः उसके विषय भे 
कछ विशेष कयनीय नहीं है। अस्तु जैनाचार्यों ने अपने अलंकार - विवेचन 
में किसी एक आचार्य को आर्दा न मानकर, जिस आचार्य के कथन को 
तम्यकू तमझा है उन्हें स्वीकार किया है। साथ ही अलंकारो की सँख्या 
के वविधय में इनमे आपत में साम्य नहीं है। तथापि समगत: जैनाचारयों" 
दारा वर्णित अलंकार स्वरूप व ग्रेदों के मल में आचार्य भामह, दण्डी, 


रूयुयक, भोज व मम्म्ट आदि का प्रभाव स्पष्ट प्रतीत होता है। 


जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा चढ़ा है कि प्रारंभ मे अलंकारो 
का वर्गीकिरष परब्दालंकार व अधिकार तक ही सीमित था। तत्पा्चातु 
उमयालेंकार नामक तृतीय वर्ग माना गया तथा सँतृष्टि व सेंकर - इन दो 
अलेंका रॉ के मिन्रण को लेकर चतर्थ मिश्नालेग्रार की भी कल्पना की गई। 
कालांतर में अथर्तिकारों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में सर्वप्रथम आ- रूद्रट ने 
एक नवीन द्वष्टि ते विचार किया, जितमें अलेकारो के स्वरूप को ध्यान 


में रखकर उसके मल मैँ विद्यमान ताउ्षय, विरोथ, अखला आदि को आधार 





).. काव्यालंकारतार - 6/।-5 


२. क़टव्य, वही, 5/, 6/2 


>फ5 


मानकर अलंका रो के वैज्ञानिक वर्गीकरप का प्रयास किया था। उन्होंने 


वात्तव, औपम्य, अतिक्नय व उतेष, इन चार मलतत्वों को अलंकार- 


विभाजन का आधार बनाया यथा।' 


वाह्तवमुलक चर्ग - तहोक्ति, समृच्यय, जाति, यथातंख्य, भाव, 





पर्याय, विधम, अनुमान, दीपक, परिकर, परितात्ति, परित्तै्या, 
हेतु, कारणमाला, व्यतिरेक, अन्योन्य, उत्तर, तार, तद्ष्य, लेशा, 


अवसर, मीलित और श्कावली।2 


औपम्यमलक वर्ग - उपमा, उत्प्रेज्षा, रूपक, अपहनति, सैगय, समासोक्ति, 
मत, उत्तर, अन्योकिति, प्रतीप, अर्थान्तरन्यात, उभयन्यात, झ्रान्तिमान, 
आक्षिप, प्रत्यनीक, द्वष्टान्त, पर्व, तहोक्ति, समरच्चय, ताम्य और 


स्मरण॥- 


अतिश्रयमलक वर्ग - पूर्व, कि, उत्प्रेध्षा, विभावना,, अतहूगण, अधिक, 
विरोध, विषम, अत्तैगति, विहित, व्याघात और 3हैतु। 








|. अर्थन्यालंकारा वाल्तवमौपम्पमतिशञ्रयः स्लेष: एघामेव विशषेषा 
अन्ये तु मवन्ति, निशेधा:।। 
काव्यालंकार - रूड्ट, 7/१ 
२ वही, 7/॥-42 


५ वही, १/२2 


हे 
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पलेघमलक वर्ग - अविग्ेष, वित्तेय, अधिक, व॒क़, व्याज, - उच्ति, असम्भष, 


अवयव, तत्व और विरोधामाता 





आ- स्थुयक ने अथलिंकारों को प्रमख्त: 5 वर्गों भें विभाणित 
किया है -(। ! ताक्कलयमलक, (2) विरोधमलक, ( 5) श्रैंडलामलक, (५० 
विष्छ्टिवाक्यतन्निवेशमलक, ( 5) लोकन्यायमलक और (6 गटार्यप्रती ति- 


मलक। 
+. 


जैनावार्य नरेन्द्रप्रभसारि ने” अथरलिंकारों को छः वर्गों मे 
विभाजित किया है -()) अतिशयो क्तिमलक, (2) पिरोधमलक, (5) 


प्रंखना मलक, (५) लोकन्यायमलक और (5) रतवदादि। 


[।| अतिश्रयो क्तिमलक - अतिशयोक्ति, सहोक्ति, उपमा, 





अनन्वय, उपमेयेषमा, स्मरण, सैशय, झात्तिमान, उल्लेख, 
रूपक, अपइनति, परिषाम, उत्प्रेधा, तुल्ययोगिता, दीपक, 
निर्दाना, प्रतिवस्तृपमा, द्व्टा न्त, अर्थान्तरन्यात, व्यतिरेक, 
विनोक्ति, परिकर, समातोक्ति, अप्रत्तुतप्रशोता, पर्यायोक्‍त, 
आक्षिप, व्याणस्तृत्ि व उलेष। 

आस छआ  फखकख ऋ छकऊकछऊऊ ऊ आ आ आस आस अजनसनसनसनगनभनभणएीी च याण 

।-. वही, ॥0/2 

2 जैनायार्यों का अलैंकारझास्त्र मे योगदान, पृ शथा 

>>. द़्टव्प, अलेंका रमहो दि, 


| ५१ 
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विरोधमलक - विरोध, अत्तैगति, विशेषों क्िति, विभावना, विषम, 


तम, अधिक, विच्ति, पर्याय, विकल्प, व्याघात, अन्योन्य द पिषेध। 


अखलामलक - कारपमाला, तार, श्कावली, मालादीपक, काव्यलिंग 


व अनुमान। 


विशिष्टवाक्यसन्निवेश्रमलक - यथापतख्या, परिवात्ति, परितख्या, 


अधथापित्ति, समच्चय व तमादधि। 


लोकन्यायमलक - प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, सामान्‍य, तदूगपष, 


उत्तर, तक्ष्म, व्याजोकिति, स्वभायोक्ति, भाविक और उदात्त। 
रतवदादि - रतवत्‌, प्रैयस, उर्जत्वी, समाहित, सैसष्टि व सेंकर। 


आ. नरेनन्‍्द्रप्मतारि अतिग्नर्योंक्ति वर्ग में आए हुए प्रारंभिक 28 अल्लंकारो 


को कोई नाम नहीं दिया है पर उन्हें अतिशयों क्तिमलक माना है। अपने तमर्थन 


में उन्होंने भामह के काव्यलंकार ते शक कारिका उदूधत की है।* क्रेष वर्गों का 
विभाजन उन्होंने नामोल्लेसपर्वक किया है। 








|... तामेताँ सर्वामिप्यतित्रयों क्र्तिं वर्दान्ति विद्वांतो बक्ते। 


अलंका रमहा दधि, पु 25॥ 


२. क्ैषा तर्वा;पि वढ़ोक्तिरनयाड थो विभाव्यतै। 


पत्नोध स्पतं कविना कार्य : कोड छेंढ़ा रो5 नया बिना।। 


वही, पु. 25 


3५8 


आ- नरेन्‍्द्रप्रमततरि का अलंकार - वर्गीकरण स्ययक से प्रभाचित है।' 
अन्तर मात्र ये हैं कि स्युथक ने जिन अलेकारों के मल में साह्कय को स्वीकार 
किया है, वही नरेन्द्रप्रभमारि ने उनके मल में अतिशयोगीक्‍त को माना है। 
छूप$ ने रसतवदादि उल्लंगारों छो अवरगीढ्त रक्‍या है, किंतु नरेन्द्रप्रभसारि भे उन्हें 
रवदा दि की तुँश्ा से अभिह्ित किया है। ग्रेष विवेचन में प्रायः ताम्य 
है।- 
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|. जैनायार्यो का अछंका रशास्त्र मे योगदान, पु 252 
2» वही, प 252 
> वही, पृ 252 


5४9 
सप्तम अध्याय : नाट्य का तमावेप्ञा 





नाटक संल्कत स्राहित्य का एक गौरवपर्ष अंग है। काव्य श्रवषमार्ग 
ते हृदय को आकुष्ट करता है। परन्तु नाटक नेत्रमार्ग ते हुदप को चमत्कत 
करता है। काव्य में रत्ानमति हेतु अर्थ का सम्नना नितान्त आवफ््यक 
होता हैं पर नाठक में इसकी आकायकता नहीं रहती। इसलिये नाटक की 
ममता चित्र से की गई है। 'जिस प्रकार चित्र भिन्‍न-भिन्‍न रंगों के साम्मिश्रण 
ते सह्दय दर्शकों के चिह्न में रस का स्रोत बहाता है, ठीक उत्ती प्रवार नाटक 
भी वेशभूषा, नेपथ्य, साजत्ज्जाद्ि उचित तंविधानों ते दर्शकों के छदय पर एक 
अम्टि प्रभाव डालता है तथा उनके हृदय में आनन्द का उदय कराता है। 
इती लिये आलेकारिरिक वामन ने काव्यों में रूपक को विशेष महत्व प्रदान किया 
है। | 


नादय की उत्तपत्त्ति 


वैदिक काल से ही नाटयकला के उठ्भव का ज्ञान होने लगता है। 
किवताहित्य के प्राचीनतम ग्रन्थ बृगुवेद में, यत्र-तत्र नादयसंबंधी प्रचुर तामग़ी 
विकीर्प है। 


उषा के वर्षन प्रसंग में उत्ती उपमा श्क नर्तकी से की गई हैं। 


पुरूरवा-उर्वगी,, यम-यमी, इन्द्र-इन्द्रापी-वृधाकपि, तरमा-पि आदि 





कराए सका ता काजवाक भयानक पाक 4४2 पाकभद पक 





|. काव्यालंकारसारमस्त्र ।/5595॥ 


550 
म्ग्वेदोक्त सवादों में नाट्यकला की यथेष्ट सामग्री विधमान है। 


मैक्तमलर, लेबी और ओल्डेनबर्ग प्रश्नति विद्वानों ने वेदो' भे प्रयक्त 
इत प्रकार के संवादात्मक तक्‍तों को आधार मानकर भारतीय नाट्यकला' की 


उत्पात्ति वैदिक युग ते ही पिद्व की है। 


ऋग्वेद के बाद यजुर्वेद में नाट्यतैबंधी विचारों का वित्तार ते वर्षन 
मिलता है। यजुर्वेद की वाजसनेय संहिता के शक प्रंतेग से अवगत होता है कि 
यज्ञ के अवसरों पर न॒त्य-गीतादि के लिए मत और जैल्ष लोगों की नियुक्त 


की जाती थी, जो कि नत्य एवं संगीत दगरा नाट्याभिनय करते थे। 


परवर्ती साहित्य, अष्टाध्यायी, रामायपष, अर्थश्नात्त्र, बौद्धजातक 
और महाकाव्यों में हमे नाटयकला के विभिन्‍न अंगो, उसके पात्रों व पारि- 


भाषिक शब्दों का पर्ष विवरण प्राप्त होता है। 


आचार्य भरत जो नादय-आत्त्र हट जै स्मरप किये जाते हैं, उनके 
अनुत्तार - ब्रहमा ने त्ग्वेद, यजुर्चेद, त्ामवेद तथा अथर्ववेद के आधार पर ही 
पंचम वेद - नाटयवैद - की रचना ढी।' इस पंचम वेद में चार अंग पाये 
जाते हैं -- पाठ्य, गीत, अभिनय तथा रत इन पचारों तत्वों को ब्रह्मा ने 


क़््मा: ऋकू, ताम, यजष्ू तथा अथवविद ते ग्रहीत किया।” 





।.. नाट्यवेद॑ तत्वचंक्रे च्तुर्वेदाइ गतम्मतम 
नाठ्यशातलत्र, ।/6 
»  ज॒ग़ाह पाठ्यम्ग्वेदात्‌ु सामम्यों गीतमेव च। 
यजुर्वैदा दभिनया न्‌॒रसतायर्वपादप्ि। | 
क्‍ नाट्यआास्त्र ।/7 
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हस प्रकार नादह्य की उत्पत्त्ति के सम्बन्ध भे यह मत भारतीय पर॑ंप्ता 
का हैं। दूसरा मत उन तभी देशी व विदेशी आधुनिक पविद्वानों का है, जिन्होंने 
तोंकनत्यादि में उसका उत्स ब्रोजा है। पाषचात्य विद्वान मेक्डोनल नाच ते ही 
नाटक की उत्पत्ति मानते हैं।' इती प्रकार प्रो0 पिशेल पृत्तलिका-नत्य से 


प्रारतीय नाटकों की उत्पत्ति मानते हैं।” 


जैनायार्या' ने नाठ्य की उत्पत्ति के सम्बन्ध में कोई उल्लेख नहीं किया 
है। 


भरतमनि के उत्तरकाल मे नाद्यशात्त्र के आधार पर मुख्यतः तीन 
नाट्यशात्त्रीय ग़्न्‍्धों की रचना हुई - (।) धर्नजय दारा रचित दष्ारूपक, 


(2) तागरनन्दीकुत नाटकलक्षणरत्नगोश, (5, रामचन्द्रगुणचन्द्रत नाट्यदर्षण। 


नाट्यज्ञात्त्र पर स्वतंत्र ग़न्धथ - लेखन की अधिच्छिन्न परम्परा चलने 
पर भी भामह - दण्डी आदि आचार्यों द्वारा प्रणीत अलेंका रक्ास्त्रों में नादय- 
विषयक छिद्वान्तों का तमावेश्ञ द्ष्टिगत नही होता है, किन्तु सैभवत: जैनाचार्य 
हेमचन्द्र ने सर्वप्रथम अलेकारजास्त्र के साथ नादय - तत्वों का भी तमावेश्ञ किया 
है ऑर आगे चलकर इसी परम्परा में विद्यानाथ (।पर्वीं शताब्दी का प्रथम चरप ») 
के "प्रतापरुद्रधशोभषण”", विश्वनाथ (।मर्वीं प्ताब्दी/ के "ताहित्यदर्पण” व कामराज 


दीघ्षित (ई. सन्त 700 के लगभग) के “का्व्येन्दुप्रकाअ” आदि ग्रन्थ आते हैं। 


।.. ए हिस्ट्री आफ सैस्कुत लिट्रेचर - ए. मेक्डोनल, पु 3५6 
» तेस्कत ड्रामा - कीय, ए- 52 
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जैसा कि प्र्वोल्लिखिति है कि चार वेदों में से संवाद, गीत, अभिनय 
तथा रत के ग्रहण द्वारा! नाट्य की रचना' हुई। अत: इन विषयों तथा इनसे 
निकट का तम्बन्ध रखने वाले अन्य विघषय नाट्य के अन्तर्गत आते हैं। यह उन्ही 
का विवेचन अभीष्ट है। जहाँ' तक रस का प्रगन हे तो उत्तका स्वतंत्र रूप से विवेचन 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के तुतीय अध्याय में किया जा चुका है। 


पात्र-विधान - नाटक की आत्मा नाट्य - रत है। उत्ते प्राष व गति प्रदान 





करने वाले नाटकीय पात्र, अर्थात्‌ नायक-नाथिकांदि ही होते हैं, जिनके 
दारा नादय-रस आत्वाघ होता है। नाटकीय पात्र के शील-ल्वभाव, आहार- 
व्यवहार तथा अवस्था एवं प्रकृति डी विभिन्‍नता व विविधता की पुष्ठभ्रमि 


में ही नाटकीय कथा पलल्‍्लवित होती है। 


भरतमनि के नाद्यशात्त्र, तरत्वतीकण्ठाभरप व नादयदर्पपादि ग्रन्थों 
में प्रक्ति के आधार पर पात्रों का वर्ग किया गया है। प्रकृति का अर्थ है- 


प्रकृतिजन्यसह्जातस्वभाव। 


जैनाचार्य हेमचन्द्र ने पुर्णी व स्त्रियों की उत्तम, मध्यम और अधम- 
इन तीन प्रकृतियों की चर्चा करते हुए केवल गुफ्मथी प्रकुति को उत्त्तम, 
स्वल्पदोष व बहुग॒पवाली प्रकृति को मध्यम तथा दोषपयुक्त प्रकृति कौ अधम 


कहा है। इनमें ते अधम प्रकृति में परिगणित किये जाने वाले नायक, नाथिका 


ड्घ 
के अनुचर-विट, पेटी, विदृषक आदि को बतलाया है।' 


आयार्य रामचन्द्रगुषचन्द्र के अनतार नाटकीय पात्र त्त्री हो या पुरुष, 
दोनें। की उत्तम मध्यम तथा अधम ज्ञीन प्रकार की प्रकृति होती है। तथा 
अपने अपने जुर्णों के तारतम्य ते उनमे से प्रत्येक के फिर तीन-तीन भेद हो सकते 
हैं।" उत्तम प्रकृति का पात्र शरपाजतों के रक्षण में साथ, अनुकल, त्यागी, 
लोकव्यवहार तथा शात्त्रों में निपुफ, गंभीरता, धीरता, पराक़म व न्याय 
विचार ते युक्‍त होता है।” जो न तो अधिक उत्कुष्ट ग॒षों से सम्पन्न होता 
है न ही अधिक निकुष्ट गुणों ते सम्पन्न होता है तथा लोक-व्यवहार में चतर 
कला, विदता आदि गणों ते युक्‍त होता है, वह मध्यम प्रकृति का पात्र होता 
है।* अधम या नीच प्रकृति का पात्र अत्यन्त पाप करने वाला, चगलबोर, 
आलती, कतध्न, झगड़ाल, पराफज़म विहीन, स्त्री - निरत व छक्ष बोलने वाला 
होता है।? 


|. तंत्र तावद्त्तममध्यमाधममदेन पुंताँ स्त्रीपांँ च तिम्र: प्रकृतयो भवन्ति। 
तत्र केवलगुपमययुत्तमा। स्वल्पदोषा बहुगुणा मध्यमा। दोषवत्यधमा। 
तत्राधमप्रकुतयो नायकयों रनुचरा' विटचेटी विद्षका दयो मवन्ति। 
काव्यानभ्रातन, वत्ति, पृ ५06 


2. उत्तमा मध्यमा नीचा प्रकृतिनस्त्रियों स्त्रिधा। 
ए्कैकापि त्रिधा त्व-स्वग॒ुपानां तारतम्यत:।] 


हि. नाटयदर्पण, १/5 
3 वही, पु 570 
५ वही, पु. 570 
> वही, पुल उप्0 
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ल्त्री-यात्र भी शील स्वष्ाद के कारप उत्तमा, मध्यमा व अधमा 
भेद ते तीन प्रकार की होती हैं।' 


नायक स्वरूप :. विभिन्‍न आधचार्यों ने विविध प्रकार ते नायक छा स्वछ्प 





निरूपित किया हैं। क्लाहूपककार धन्ंजय के अनार विनीत आदि गुणों ते 


युक्त नेता (नायक) होता है।* 


जनाचार्य वाग्मट-प्रथम ने नायक को रूपवान, धनवान, ढुलीन, 
अनुद्रत, सत्य और प्रियभाषी तथा तदगुणों ते युक्त व यौवनतम्पन्न बताते हैं। 
हेमचन्द्राचार्य न उत्तम व मध्यम प्रकृति वाले नायक का स्वरूप "समग़ग॒प: 
क्थाव्यापी नायक: प्रस्तुत किया है जिसका तात्पर्य यह है कि दफशरूपककार 
दारा| कथित विनीतादि ग्॒षों व शोभादि 8 तात्तविक जुपों ते युक्त और 
तम्पर्ष कथा प्रबन्ध में व्याप्त रहने बाला नायक कहलाता है। इस प्रकार 
आ- हेमचन्द्र धनंजयकृत स्वरूप के अतिरिक्त नायक को समग्र कथाव्यापी भी 


मानते हैं। 





[।. हि. नादयदर्पण, पृ उ7। 

2». नेता चिनीतो मधुरत्यागी दा: प्रियंवद:। 
रकक्‍्तलोक: शचिवाग्मी छदवंत्न: स्थिरो' युवा।। 
बव्य॒त्साहस्म्तिप्रज्ञाबलामानततमन्वित : | 
ग़रो दृदागच तेजस्वी झात्त्रच्कृूच धार्मिकः।। 

द्याहूपक 2/-2 

3. काव्याजु, 76 
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आचार्य रामचन्ड्रगुपचन्द्रकुत॒ नायक-स्वरूप कछ पविकिष्ट है। उनके 
शनतार नायक प्रधान पत्र को प्राप्त करने वाला, त्त्त्री आदि के पति 


आतक्ति अथवा प्राण - हानि आदि रूप विपत्ति ते रहित होता है।' 


आचार्य वाग्मट द्वितीय के अनुत्तार ब्द्ि, उत्साह, स्मृति, प्रज्ञा, 
प्रवी रता, गम्भीरता, वर्य, स्थिरता, माथुर, कला, कुशलता, विनपशीलता, 
इतीनता, नीरोगिता, शंचिता, अभिमानिता, नायिका - सम्म्तता, 
मिटभा पित्व, लोकानुरंजकता, वाग्मिता, उच्चकुलो त्पन्नता, तेजल्विता, 
क्ुता, तत्वशास्त्रज्ञता, अग्राम्यता, प्रा रता और सृगमता आदि नायक 


के गप हैं। ह 


नायक के तातत्विक गृुष :. नायक के अन्तर्गत आठ प्रकार के तात्विक जर्पों 


की स्थिति होना आकयक है। 








जैनाचार्य हेमचन्द्र के अनुसार शोभा, विलात, ललित, माध्धर्य, स्थैर्य, 
गाम्भीर्य, औदार्य और तैज - ये आठ सात्विक गुष हैं।” ये सत्व गुपों से 
युक्त होने के कारण तात्विक गुष ऋहलाते हैं।' आ- हेमचन्द्र के अनुसार इनका 


स्वरूप निम्न प्रकार हैं -- 


[]. शोभा : “"दाध्ष्यगॉर्योत्ताहनी च्छुगुप्तोत्तमत्पर्धागमिका शोमा” अर्थात्‌ 


अपिनमटरमत>पकलपक की जकादिकलीन्म- पीसकर 





।«. प्रधानफ्लसम्पन्नोी व्यसनी झुख्यनायक: 
हिन्दी नादयदर्पष पा. 


2. काव्यानुजझ्ासन, वाग्मट, पु- ६2 

3. शोभाविलासललितमार्घास्थर्यगा म्भीयौं दारतिज[ स्पष्टौ सत्वजाल्तदूग॒पा:।। 
काव्यानुशासन, 7/2 

७. काव्यानशातन; 7/2... 


के "॥..०।॥ ० 
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पौर्य उत्साह च्‌ 
द्षता, शौर्य, उत्ताह, नीच - जुज॒ुप्ता और उत्तम स्पर्धा का ज्ञान कराने 
वाला तातत्त्विक ग॒ुप शोभा है। आशय यह है कि शरीर विकार ते जो दक्षता 


आदि प्राप्त होती है वह शोभा है। 


[2[. विलात : “धीरे गतिदृष्टिसस्मितं वो विलास:।। अर्थात्‌ धीरगति, 





पीरद्वष्टि आर मुत्कराते हुए बोलना विलास ग॒ष है। 


[5 ललित : "हु: झग्गारकटा ललितमु" अर्थात कोमल बुड्ृणारिक 


चेघ्ठायें ललित ग॒प है! 


!  माधरर्य : “क्षोम्रे2प्यनुल्वपर्त्व॑ माध्यम" अर्थात्‌ युद्दनियुद्ध व्यायामादि 
भें कोध अपने पर या क्रोध का महान कारप उपस्थित होने पर भी मधर आकृति 


होना माघ्वर्व गुष है। 


(50 सविंय ५: विध्ने5प्यचलनं स्थैर्यम ॥। अर्थात्‌ विध्न उपात्यित होने पर 
भी विचलित न होना स्यवैर्य ग॒ष है। 


(७ गाम्भीर्य ६: "ह्थादिविकारानपतम्भकह गांभीर्यम्र"।। अर्थात्‌ हषादि 





विकारों का ज्ञान न होना गाम्भीर्य गुप है। आशय यह है कि जितके प्रभाव 
ते बाहरी हर्ष क्रोधादि के विकार का द्ृष्टि-विकात, मुबरागादि पर कोई 


अतर नहीं पड़ता है वह देह का स्वभाव ही गाम्भीर्य गुष कहलाता है। 


[7 औदार्य : *"ल्वपरेष दानाभ्युपपत्तितैभाषपान्यौदार्यप्"।॥ अर्थाति 





अपने और दूसरे में भेदभाव न कर दान, अनुग़ह और, प्रियमाषप आदि करना 


औदार्य ग॒ुष है। 
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(8 विज ४ पराधिपक्षेपाथसहन तेज :"।॥। अर्थात्‌ दूसरे के द्वारा उत्र द्वारा 


किए गए अपमान आदि का तहन न करना तेज गुष हैं। 


आ- रामचन्ड्रगणचन्द्र ने भी उपर्मुक्त आठ सात्विक गणों का ही उल्लेस 


किया हैं। 


उपर्युक्त आठ तात्विक गुणों का ही विवेचन मरतम्ु॒नि ” तथा धनंजय थ; 
भे भी किया है। इस प्रकार जैनाचार्यों द्वारा प्रतिपादित तात्विक गु्पों का 
विवैचन भी परंपरागत ही हैं। 


दाछ्पककार ने नायक के भ्ेदों की चर्चा के बाद तात्विक ग॒पों पर विचार 
विया है और आचार्य हेमचन्द्र ने गुषों रुप सात्विक गुषों की चर्चा करने के बाद 
नायक के भेदोँ का प्रतिपादन किया हैं। 


नायक के भेद : जैनाचार्य वाग्मट प्रथम ने नायक के चार भेद माने हैं - 





अनुक्ल, दक्षिण, शठ व छ्ुष्ट। उनके अनुतार जिसका प्रेम नीलवर्ष के समान गाढ़ 


हो तथा जो अन्य स्त्री मे रत न हो व अनुकल नायक कहलाता है। और अन्य 


 आ आआ आ आआ आस ननजननननतीणखज जय 5 


।.. तैजो घिलातो माधूर्य शोभा स्वैये गैमी रता। 
भऔौदार्य ललित चाष्टौ गुषा नतारि तत्वजा:।। 
हि. नाटयदर्पण ४/8 


2. नाटयशात्त्र, 2%/5-359 
>  दारूपक 2/0 
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स्त्री मे अनुरक्त तो हो, किन्तु अपनी स्त्री पर भी स्नेह रख्ता हो वह 
दक्षिण नायक कहलाता है। यो बहिर्भत क्रोधादि विकारों ते राहित हो तथा 
अपनी पत्नी का अप्रिय करता हुआ भी पा बोलता हो, वह नायक पठ 
कहलाता हैं। और जितका अपराध प्रकट हो चका हो तथा अपमानित होने 


पर भी जो लज्जित न हो, वह कष्ट नायक कहलाता है।' 


आचार्य हेमचन्द्र के अनुतार प्रमुकतथा नायक चार प्रकार के होते हैं-- 


धीरोदात्त, धीरललित, घीरप्रज्ञान्त और घीरोचुत।* 


!।]  धीरोदात्त : विनययुक्त (गढगव) , स्थिर, धीर, क्षमावान, आत्म- 
प्रशशारहित, शक्तिशाली और दुद्धप्रतिज्ञ धी रोदात्त नायक कहलाता है।- जैसे- 


राम आदि। 


(2 धीरललित : ललित बलाओं में अतक्‍त, तथी, श्रैगा रिक चेघ्टाओं 
वाला, कोमल हृदय वाला और निश्चिचन्त रहने वाला घीरललित 


नायक कहलाता है।” जैसे - वत्सराज आदि। 


!). धीरशझान्त : विनय आर शानन्‍्त स्वभाव वाला धीरशान्त नायक 





कहलाता है।> जैसे माधव और चारुदत्त। 





|... वाग्मटालेकार, 5/8-0 
» पघीरोदात्तनलितशान्तोक्ुमैदात्‌ त चतुर्घा। 
काव्यानग्ञातन, 7,| 
5. गढगर्व: स्थिरों धीरः धरमावानविकत्थनों महातत्वो' हृटवत़तों धीरोदात्त: 
वही. 7/]2 
५... कलासक्त: तुसी श्वादुग्गारी उद्ुर्निगिचन्तो धीरतालत: 
वहीं. फा5ठ 
5&ऋ  चिनयोषणत्रमवान्‌ 





हे ऊँ 
5 फर धु डर 
हक है एप हक .] 
ब्+ 8 2 
भें 
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[५ पीरोदूत : शृरवीर, ईरष्यात्र, मायावी अर्थात्‌ मन्त्रादि के बल 





मे अविधमान वस्तु का प्रकाशन करने वाला, छलकप्ट करने वाला, दी 


शौर्यादि मद ते युक्त धीरोडुत नायक कहलाता है।' जैते - परशुराम, रावणादि। 


इन चार प्रकार के नायकों की पुष्टि हेतु आचार्य हेमचन्द्र ने भरतमननि 


की निम्न दो कारिकायें प्रस्तुत की हैं - 


"देवा धीरोडुता ज्ञेया: स्पर्धी रललिता नपा:। 
सैनापतिरशात्यपच धी रोदात्तौ प्रकीर्तिती।। 
धी रफ़्शान्ता फक्विया ब्राहमपा वक्‍िजस्तथा। 


द्ति चत्वार ए्वेह नायका: तमदाहता:।। 2 


इसके बाद उपर्युक्त चारों प्रकार के नायक की श्रगारिक अवस्थाओं के आधार 


पर दक्षिण, छष्ट, अनकल और इ6 - ये चार - चार भेद बतलाये गये हैं -- 


8।४ दक्षिषप $: “ज्येष्ठायामगि सहदयो दक्षिंप:" अर्थात्‌ कनिष्ठा नायिका 


में अन॒ुरक्‍्त रहते हुये ज्येष्ठाः के प्रति भी तहदयी दक्षिप नायक कहलाता हैं। 


_2[ घष्ट : “व्यक्तापराधो ध्वष्ट:" अर्थात्‌ जिसका अपराध स्पष्ट 


हो गया हो वह धृष्ट नायक कहलाता है। 


3. अनकल : "शक्भार्योडनुकल:” अर्थात्‌ शक नायिका में अनुरक्त अनुकुल 


कु ७ 





नायक होता है। 











|. जरो मत्सरी मायी' कित्यनाछद्मवान रौद्रोडवलिप्तो धीरोदुत:। 
काव्यानु, 7/5 
» वही, चुत्ति, पुल ४।। 
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[४] ग्रठ ; “उठापराध:; शठ: अर्थात्‌ गुद (भारी ) अपराध करने वगला- 


:अफाकराकलाउफतदक़ 


नायक पाठ हैं। 


उपरईक्त नायक भेदों के लक्षण दफ्नख्पककार ते लगभग मिलते-जुलते हैं। ! 
आ* हेमचन्द्र ने नायक के भदों का निरूपप जो दिया है वह परम्परागत ही है। 
वे सर्वुपुधम नायक को चार प्रकार छा बतलाकर प्रत्येक के' चार-चार भेदों' को 
पथावए्‌ स्वीकार करते है। इस प्रकार उन्हें नायक के 6 भेद मान्य हैं।“ 
दहूपककार ने इन ॥6 भेदों के ज्येष्ठ, मध्यम और अधम भद ते ५8 भेद 
बतलाये हैं।- इस दृष्टि ते भी आ- हेमचन्द्र मे तो है क्योंकि वे भी 
पुरुष और त्त्रियों की उत्तम, मध्यम और अधम - ये तीन प्रकृतियाँ मानते 
ही द् । यदि इन तीनों प्रकृतियोँ के पुथक - पथक ।6-।6 भेद मान लिये जायें 
तो ५8 भेद हो ही जाएंगे आर दोनो आचार्यों मैं कोई अन्तर नहीं रह 
जाएगा। लेकिन दशरूपककार की भांति काव्यानशासनकार ने रेता कोई 
स्पष्ट उल्लेस नहीं किया है। 


आचार्य रामचन्द्रगुषचन्द्र के अनुतार भी नायक़ों के धीर विप्रेषण ते 


पुक्त उद्ठत, उदात्त, ललित और प्रग्नांत अर्थात, धीरोदत, धीरोदात्तड 


लिरयात।> उन्ही: आाद/वत७-4ा6 तक चा्वायासआफा+69, 5०१. ०» दपरथ७ 2 लवदक उदाातफ्रधाफतलःावाकरनाक परशुमदाका पथ धउमाव २९ ातटआ>पतअपरकम नासा बताता सता पसयादए2 पापा धाज रा ातउ आम पेपकिधथ5 2७9 करनाल 0 पर क0- दाकपाकपा/भरतनदापरफ पकाकरपनपदाण5 भा ० पयधयफ-७-2ा२७ परमरय॒लपइकक्रपाकएअ रनलउतपालल खत कामा #ॉफहती-पलालेह अ-गएरा्ं?नाााह-री>क-लााब५+ परत बालक पका - दंत 
७/+तप। अधपनकफ्रधापसतञ५/वाहत्ा--उतपाइसपत5ा जा दाक- एव 2९ कला कायक>मकतबक बाद धतपा उदार पापा 2ासाता शपाजराबना रा लद>ाला० बेस य 52१ परर ता वार आारपाकअपा प्राण प2ववपा' रतकासनपराजक फरलाबत पवार आए -सलानिफ 


| तुलनीय - दशरूपक 2/5-7 


» "त इडति नायक: । धीरबभब्द: प्रत्येकमभित॑बध्यते। तेन धीरोदात्तो धीरललितो 
धीरशान्तो धीरोद्धत इति। दक्षिफ्छुष्टानुकुल्माठ्भेदादेकैक चुतुर्धा। श्ते श्रैगार- 
रताअ्रसिषों भेदा:। इति घोठपमिदां नायकत्यं। 

काव्यानु- कद. पु ४0 
>>. दारूपक, 2/7, ठच्ति, हु. 922 | 
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धीरललित व धीरप़शांत चार प्रकार के स्वभाव होते हैं। थे स्वभाव केवल 


मध्यम तथा उत्तम दो छूपें में ही दर्पन करने चाहिए।' 


नाट्यदर्षणकार के अनुत्तार पूर्वोक्त चार नायकों में ते देवता धीरोदढ़्त 
स्वभाव तेनापति तथा मन्‍्त्री धीरोद्दात्त स्वभाव वषिक्‌ तथा ब्राहमष 
धीएपरशान्त स्वभाव तथा क्षत्रिय चारों प्रकार के स्वभाव वाले हो सकते हैं।” 
आगे वे लिखते हैं कि जो विप्र परशुराम के अतिकुरत्व को तचित करने के लिये 
धी रोवतत्व का. वर्षन किया गया हैं वह “कहीं कार्यवज्ञ अर्थात्र विशेष प्रयोजन 
ते भाषा - प्रकृति और वेषादि. विधयक नियमों का उल्लंधन भी किया जा 
तकता है" इस अपवाद के विद्यमान होने ते अनचित नहीं है। देवताओं का 
यह धीरोद्धुत स्वभाव का नियम मनुष्यों की द्वष्टि ते है, अपनी दृष्टि से नहीं। 
क्योंकि देवताओं में भी शिव आदि धीरोदात्त तथा बहमा आदि धीरशभान्त 
नायक भी दष्टिगत होते हैं। कारिका में उक्त "राजान:” पद ते राजा का 
ही ग्रहण न करके क्षत्रियजाति मात्र का ग़हण करना चाहिए। और"राजान:" पद 
में बटुवचन के प्रयोग ते व्यक्ति-भेद ते नाटक के नेता चारों प्रकार के स्वभाव 
वाले हो सकते हैं, एक व्यक्ति में चारों प्रकार के स्वभाव नहीं हो सकते यह 
बात सत॒चित की है। क्योंकि शक व्यक्ति में ही चारों प्रकार के स्वभाव का वर्षन 





।. उद्ृतोदात्त - ललित - शान्ता थी रव्शिषणा:। 
वर्ण्पा: स्वभ्ावाष॒चत्वारों नेहुफँ मध्यमोत्तमा:।। 
हि. नाट्यदर्पष ॥/6 हा 
» देवा घीरोछुता, छीरोदात्ता, तैन्‍्येश - मन्त्रिष:। 
धीरशान्ता वजिग - विम्ा#राजानस्तु चतुर्विधा:।। 
वही. ॥/7 कि 
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कर तकना अतम्भव हैं। और यह नियम अर्थात चारो' प्रकार के स्वभाव का 

एक व्यक्ति में वर्षन नहीं किया बा सकता है केवल प्रधान नायक के विषय 

में ही है। गौप नायकों में तो पर्द - स्वभाव को छोड़कर अन्य स्वभाव का 
वर्षन भी किया जा सकता है। जो नाटक के नायक को केवल धीरोदात्त 

ही मानते हैं वे भरतम्ननि के सिदान्त को नहीं सम्इते हैं। और नाटकों में 
धीरललित आदि नायको' के भी पाए जाने से कवियो के व्यवहार से अपगरिचित 
प्रतीत होते हैं। ' अर्थात्‌ भरतमनि के सिद्धान्त तथा कवियों के व्यवहार दोनो 
के अनुतार नाटकों मे चारों प्रकार के नायको का फित्रष किया जा सकता 


है। केवल धीरोदात्त ही नायक हो ऐसा बंधन नहीं है। 


इसके पत्रचातृ धीरोद्त आदि का अर्थ बतलाते आ- र।मपनद्रशपपन्द् 
लिखते हैं कि घीरोड्?डत नायक आत्थिर - चित्त, भयंकर, अभिमानी, छली, 
आत्म - सलाघी, छीरोदात्त नायक अत्यन्त गम्भीर, न्‍्यायप्रिय, शोक - 
क्रोध आदि के वश्ञीम्त न होने वाला, श्रमाशील ओर त्विर, धीरललित 
नायक श्रैगार प्रिय, गीत, वाधादि क्लाओं का प्रेमी, राज्यभार को मंत्री 
को तौंपकर निषिचित हो जाने वाला तबी व कोमल स्वभाव का तथा 
धीरप्रशानत नायक तर्वधा अहंकाररहित, दयालु, विनयशील व नीति का 


अवलम्बन करने वाला होता है।” आ. राभपनुदुणपन््र के अनुतार ये धर्म 


।.. हि. नाहयदर्पण, व॒त्ति, पुन 27 


2. घी रोफक्ला3्चल३ पण्डोी दर्पी दम्भी विकत्थन:। 
धी रोदात्तो5 तिगम्भी रो न्‍्यायी तत्वी ध्रमी भ्यथिर:।। 
श्रंगारी धीरललित: कलासक्त: पुंखी महु:। 
धी रप्रान्तोड नहेंका रः $पाह्रर्विनधी नयी !॥ 


हि. नाट्यदर्पप ॥/8-9 
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केवल उपलक्षणमात्र हैं। इसलिये औचित्य के अनुत्तार धीरोद्ठत आदि नायको 


शे क्न्‍्य धर्म मी समझ लेने चाहिए।' 


मध्यम तथाः उत्तम के नायकत्व का कथन करने के साथ - साथ आ. 
रामचन्द्रगुषचन्द्र यह भी स्पष्टरुपैण लिखते हैं कि इतिहुत्त के अनुरूप "मभाष” 
और प्रहतन” में तथा किसी वीथी में हास्यरत पूर्ष कथानक होने से वहाँ अधम 
प्रकृति का भी नायक होता है।” बैठे - विद्पक, क्लीब, शकार, विट, किंकर 
आदि। ये तब नीच प्रकृति के पात्र होते हैं। 2 


आ- वाम्मट द्वितीय ने नायक के धीरोदात्त आदि चार भेद किये हैं। 
पुनः घीरललित के अनुकल आदि चार भेद किए हैं।” इनके लक्षेण आ. हेमदँद्र 
तम्मत ही हैं। कितु जहाँ पूर्वाचार्यों ने धीरोदात्तादि चार नायकों के अनुकल 
आदि चार-चार उपभेद किए हैं, वहीं वाग्भट दितीय ने केवल धीरल्ललित के 


ही अनुकूल आदि चार भेद माने हैं। 


इस प्रकार नायक-पभेदों के मल में आ- भरत तथा दशरूपककार के 


विभाजन को परवर्ती आचार्यों ने स्वीकार किया है। 





|... उपलक्षणमात्रं चेततु, तेनोद्वादीनाँ यथौ चित्यमपरेडपि धर्मा दृष्टव्या इति। 
चही, ठ॒- पु 28 


2» नीचोइपीज: कथावशात्‌। 
हि. नादयदर्पप ५/7 'पूर्वाप्ठ 


> पही, ५४५ 
५ काध्यानुभातन - वाग्म्ट, कफ 6 
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अन्य नायक : दशह्पककार ने मुख्य नायक के अतिरिक्त पताका नायक 





(जिसे "पीठमर्द" कहते हैं), गौप नायक (पताका व प्रकरी नायक) व 


प्रतिनायक भेद स्वीकार किये हैं। 


जैनाचार्य रामचन्द्रगपचन्द्र ने भी इन्हीं का अनुसरण किया है। 
उनके अनुत्तार म्ख्य नायक की अपेक्षा कुछ कम कथाभाग वाला अम्ुख्य नायक 


० 
कहलाता ह€। 


प्रधान फल की अपेक्षा अवान्तर अमुख्य पल का पात्र होने ते 
इसे 'अम्ख्य कहा गया है। तथा बहुत बड़े कथाभाग में व्यापक होने ते तथा 
नायक के सहायक के रूप मेँ होने ते उतका नायकत्व होता है।“ जैनाचार्य 
वाग्भट द्वितीय ने नायक के ग॒षों ते युक्त तथा नायक के अनुचर को पीठमदि 


कहा है।- 


प्रतिनायक : काव्य में नायक के पाचातृ तर्वाधिक प्रभावशाली पात्र प्रति- 





नायक होता है नायक की भांति यह भी मम्पूर्ष कथावस्तु में आद्योपान्त 
दृष्टिमोचर होता है। नायक का प्रतिद्वन्दी होने ते यह उसकी अभीष्ट 
सिद्ठि में पदे-पदे बाधक बनता है और नायक को सक्रिय बनाये रहता है। 
कथावस्तु को आगे बढ़ाने मे उतकी भूमिका अपरिहार्य हे। धर्नेजय के लक 
के समान आ- हेमपन्द्भ ने भी प्रतिनायक का स्वब्प प्रस्तुत किया है - 


"व्यसनी पापकललुब्ध: स्तब्धों धीरोद्धतः प्रतिनायकः” अर्थात व्यसनी, पापी, 





!।.. अमुख्यों नायक: किंचदनव॒त्तोडगथनायकातु। 
हि. नाद्यदर्पषफ, ५/3 पूर्वार्ड 

2 चही, चिठ्तति, पु. उ75 

3. काव्याकः वाग्मठ, पु. 62 

५ तुल0- "लुब्धों धीरोद्ठतः स्तब्धः पापकुहव्यतनी रिपु:। 
दपारूपक 2//9 
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लोभी, स्तब्ध गपिहीन अथवा ब्ठोरह्दवी और घीरोद्धा प्रतिनायक 


कहलाता है। जैसे - राम का प्रत्तिनायक रावष और यधिष्ठिर का प्रतिनायक 


दुर्योधन है। 


अन्य तहायकपात्र : उक्त के अतितिरिक्‍त प्रधान नायक के सहायक अन्य पुरूष 


पात्र भी होते हैं। इनमें ते जैनाचार्यों ने विद्धक, शंकार, विट व नर्मत्चिव 
का उल्लेख किया है। 


विद्यक : नाठकादि मेँ प्रधान नायक के मनोरंजन हेतु विविध प्रतेगो में अपने 





वैश्वअधघा, हाव-भाव अथवा भाषा- वैक्िय के द्वारा जो हात्य उपस्थित 
करता हट वह विद्पघक कहलाता हैं। आ- घधनेजय के अनुसार नाटकादि मेँ 

हात्य को उत्पन्न करने वाला विदषक है।। आ- रामचन्द्रगणचन्द्र का कथन 

है कि विद्घक राजा के हास्य के लिए होता है। इसका हात्य अँग, वेशभूषा 
व वचनों के भेद ते तीन प्रकार का होता है।“ आ- वाग्मट द्वितीय के अनुसार 
मनोरंजन करने वाला विद्धबक कहलाता है।” इसप्रकार जैनाचार्यो के विदृघक- 


स्वरूप पर धनेंजय का प्रभाव द्ृष्टिगत होता' है। 


५ 


शकार :. आ- रामचन्द्रगुपचन्द्र के अनुत्ार विकुत हास्य के नि्मित्त राजा 


का नीच्जातीय साला "शकार”" कहलाता है। 





५४9८८ 527८८ जाकर धभ्रऋथ ८ििरणन भाभ रू िौभभग्चषणमगभम्मम कप ऋ्ीऋ४ाध८ारऋथााभाथक कक 'वैकलालाकस+रको8- ऋन्‍मडयक ककनलाक, 
हैः प १ हि 





)-.. दाारूपक, 2//9 ५(ु 

25. हि. नादयदर्पणष, प१८ाम चविद्र्ति 
> काव्याकः वाग्भट, पु 62 

५ हि. नादयदर्पषण, ५/ध॥५ विदत्ति 
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विट : द्शहूपककार ने घिट को शक विद्या में निपुफ माना है। उन्हीं 
का अनुत्तप करते हुए आ. रामचन्द्रग॒ुणचन्द्र ने राजा के उपयोगी नत्य 
गीतादि किसी एक के ज्ञाता को विट कहा है।” आ- वाग्भट द्वितीय ने 


भी शक विद्या में निपृप को घिट कहा है।” 


नर्मतचिव : कुपित त़्त्री को प्रतन्‍न करने वाला नर्मतचिव कहलाता है।” 





नायिका स्वरूप ; काव्य जैँ जो स्थान नायक का होता है वही स्थान 
नायिका का भी होता है। नायक की भाँति नायिका भी तम्प्र्प कथावस्तु 
में व्याप्त रहती है। आशय यह है कि काव्य भें नायक - नायिका का तमान 


महत्व है। 


दशरूपकका र ध॑न॑जय ने नायकगत गुर्षों से युक्त स्त्री को नायिका कहा 
है।? उन्हीं का अनुकरण करते हुए आ- हेमचन्द्र ने लिया! है कि नायकगत 
'विनयादि गुण ते युक्त नायिका कहलाती है।” आश्यय यह है कि जिन 
जरषों ते युक्‍त नायक होता है, उन्हीं ते युक्त नायिका भी होती है। 





।-.. दारूपक, 2,/9 
2». हि. नाट्यदर्षष, १/॥५ विद्॒ति 
3... काव्यानु- वाग्भट, पु- 62 


६ तत्र कृपित स्त्रीप्रसादकोीं नर्मतचिव:। 
काव्यानु, वाग्भठ, पु. 62 


5... द्धार्पक, 2/5 
6. काव्यानु- 7/2। 
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नायिका-भेद : जैनाचाय वाग्मट प्रथम ने नायिका के चार भेद माने हैं- 


अनदा (अविवाहिता) , स्वकीया, परकीया' व सामान्‍्या। उन्होंने इनके 


लक्षपं इस प्रकार घिये हैं- 


अनदा - नायक में अनरकक्‍्त जो नायिका नायक के द्वारा स्वयं स्वीकार 
की जाती है, वह अन॒ढा कहलाती है। यथा - राजा दुष्यन्त 


की शकुन्तला अनृढा नायिका है। 


ल्वकीया - क्षमावान्‌ू, अतिगम्भीर प्रकुतिवाली, घोर चरित्रवान तथा 
देवता एवं गरूजनों की साक्षीपूर्वक ग़हण की गड्ढें स्वकीया नायिका 
है। 


परकीया - परकीया भी अनंदा की तरह होती है,  कन्तु उन दोनों में 
तात्त्विक भेद है। परकीया' काम के वशीशभ्ञत होकर त्व्॑ प्रिय ते 


अपना अभिप्राय प्रकट करती है व अनढा स््ियों के माध्यम से।” 


वेइया' (तामान्या) - ठगने में चतुर व सर्व्धारप की स्त्री वेश्या कहलाती 


है; उसका धन देने वाले के अतिरिक्त अन्य कोई प्रिय नहीं होता 
है।* 





!. वाग्भटालेकार, 572 
2 वही, 5/5 
5. चही, 5.0५ 


५ नहीं 5 /५ 
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आ- हेमचन्द्र ने दशहूपककार की भांति नायिका के भेद-प्रभेदों 
का निरूपष करते हुए तर्वप्रथम नायिका के तीन भेद बताये हैं - स्वकीया, 


ञ्फे 
परकीया आर सामान्या | 


स्वक्ीया नाथिका : दशरूपककार के अनुतार शील, आर्जव आदि से युक्त 
स्वीया नायिका कहलाती है।” आ. हेमचन्द्र ने इसके साथ'स्वयमढा ' 
विशेषण भी जोड़ा है” तथा आदिपद ते आर्यव, लज्जा, गहाचार 
निपुषता आदि का ग्रहण किया है।' दोनों ही आचार्यो' ने स्वकीया 
नायिका के तीन भेद “ मग्धा, मध्या और प्रौद्रा बतलाये हैं। 
आ. हेमचन्द्र ने अवस्था और कौशल के आधार पर ये भैद माने हैं। 
उन्होंने लिया है -- “व्यः कौशलाभ्यां मुग्धा मध्या प्रौढेति ता 
त्रैधा” अर्थात अवस्था आर कामकला में निपुप्ता के आधार पर 
स्वकीया द नायिदा तीन प्रकार की होती है- म॒गूधा, मध्या और 
प्रौदा। पुनः मध्या और प्रौदा के तीन-तीन प्रकार बतलाये हैं- 
धीरा, धीराधीरा आर अधीरा।? इन छहों के ज्येष्ठा और 
कनिष्ठा' भेद ते बारह भेद हो जाते हैं।? प्रथम परिपीता को ज्येष्ठा 








!. ता च ल्वकीया, परकीया, त्तामान्या चेति त्रिधा। 
काव्यान, हि. पु पाठ 

2. जग्धामध्याप्रैमल्मेति स्वीया शीलार्जवादियुक्‌। 
द्याहूपक 2/5 

5... ल्वयमठा शीलाईब्ी सवा! 
काव्यान-. 7/22 

५... वही, व॒त्ति, पु. बाड़ 

5. धीराधी राधी रा5 धी राभैदादन्त्ये त्रेधा। वही 7/2फ५ 

6&  षोढापि ज्येष्ठाकनिष्ठाभैदाह दाद्ाधा। वही, 7/25 
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और पर यातू परिषीता को कंनिष्ठा' कहा गया है। । मध्याधी रा 
उपडात्तपूर्ण कुटिलवाणी ते, मध्याधीराधीरा तानें मार कर सोती 
हुईं और मध्या अधीरा कठोरवापी के द्वारा अपना क्रोध अभिव्यक्त 
करती है।“ इतीप्रकार प्रौद्धाधी रा नायिका उपचार और अवहित्था- 
के द्वारा प्रौद्वाधीराधीरा अनुकलता और उदातीनता के द्वारा तथा 
प्रीढ़ा अधीरा तंतर्गन अधि मारपीट कर एवं आघात के द्वारा अपना 


क्रोध व्यक्त करती है।“ यह विवेचन प्राय: धरंजय की भाँति है। 


परकीया नायिका: परकीया नायिका दो प्रदार की होती है- किसी दुसरे 

ह की परिषीता स्त्री और कन्या (अविवाहिता ) + अवछ्द्ध को भी 
परस्त्री ही कहा जाता है। परकीया नायिका अंगी रत में उपकारिणी 
नहीं होती है इसलिये आ- हेमचन्द्र ने इस पर कोई विचार नहीं 
किया है।? 


सतामान्या नायिका: तीज्नरी प्रैषी की नायिका तसताधारफ्स्त्री है। यह गणिका 








होती है, जो ब्लाच्तुर, प्रगल्भा तथा धर्त होती है।? आ- हेमचन्द्र 
ने भी गणिका को ही त्तामान्या कहकर प्रतिपादित किया है। 





«तंत्र प्रथममदा ज्येष्ठा परचादृढा कनिष्ठा। 
काव्याकु- ब्वत्ति. पु. +॥5 

2» तोतृप्रकात क्रोधत्या सवाष्पया वाक्पारूष्येप क्रोधिन्यो मध्या धीराधाद! 
वही, 7/26 

5. उपचारावहित्थाभ्यामानुकलयो दा सिन्‍्याभ्यां तंतर्गनाधाताभ्यां प्रौटा 

धीराधा: चही, 7/27 

५. परोदा परत्त्री कन्‍या चा। बेही, 7/28 

5. अव्छ्हापि परस्त्रीत्वच्यवं] बही, तू. इन पाए 

6, साधारण्स्त्रीः शंपिका इलग्रागल्म्यधौरत्ययुक। वी, 2/2। 

- 7- कषिका साऊड़ लक लब्सानु। 7/29 
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आ. रामचन्द्रग॒णचन्द्र के अनुत्ार कलजा, दिव्या, क्षत्रिया' व 
वेषया चार प्रकार की नायिका होती हैं। उनमें ते अन्तिम अर्थात्‌ वेश्या 
नायिका ललितोदात्त ही होती है और प्रयम अर्थात कलजा नायिका 
उदात्त होती है। तरेष दोनों दिव्या और क्षैत्रिया धीरा,, ललिता व 


उदात्ता तीन प्रकार की होती है।' धीरप्रशान्त नायक के समान घीरशान्त 


नायिका वर्षनीय नहीं होती है। 


इन नायिकाशों के विषेष॑ भेद को बताते हुए नादयदर्पणकार 
लिखते हैं कि - प्रहतन से भिन्‍न छपकों भें गणिका नाथिका अनराणिषी ही 
निबद्ध करनी चाहिए। जैसे मच्छकटिक मे चारूदत्त की वसन्तसेना अनुरागिणी 
नायिका है। प्रहतन में अनराग रहित गणिका नायिका भी हो सकती है। 
राजा और दिव्य नायकों के साथ गणिका नायिका का वर्षन नहीं करना 
चाहिए। कहीं - कहीँ यह गणिका नायिका यदि दिव्य हो' तो उसका 
राजा के साथ तम्बन्ध वर्षन हो सकता है।“ जैसे - उर्वशी पुरुरवा की 


नाथिका है। 


इन कुलजादि नायिकाओं में ते प्रत्येक के अुग्धा, मध्या व प्रगल्भा 


तीन-तीन भेद होते हैं।” कुल मिलाकर बारह भेद हो जाते हैं। 





[. नायिका कलजा दिव्या क्षेत्रिया पण्यकामिनी। 
अन्तिमा ललितोदात्ता पुर्वोदात्ता त्रिधा परे।। 
हि. नाट्यदर्षष #//9 .. 
2. राणिण्वेवाप्रहंसने नपे दिव्ये च न प्रभौ। 
गणिका क्वापि ब्िव्यूतु मवेदेधा महीभुज:।। 
हि, नादुयदर्षष ५/20 


3... मग्धा मध्या प्रगल्भेति त्रिविधा: स्युरिमाः पुनः । वही, ५/2। पूर्वार्ट 


उ7।! 


इनमें यौवन तथा काम के उठाव पर स्थित स्वल्प मान वाली 


तुश्त व्यापार में प्रतिकूल नायिका मग्धा कहलाती है।' 


मध्यम आयु, मध्यम काम और मध्यम मान वाली सरतकाल में 
मर्च्डा पर्यन्त पहुँच जाने वाली मध्या नायिका होती है।” यह धीरा, 
अधीरा व घीराधीरा भेद ते तीन प्रकार कीहोती है।” उनमें से प्रिय के 
अन्यस्त्री सम्बन्धरू्प अपराधयुक्त होने पर व्यँग्यपर्ण ताने देने वाली धीरा, 
रोते हुए कठोर वचन कहने वाली अधीरा व रोते हुए व्यंग्य तथा कठोर 


ताने तुनाने वाली धीराधीरा होती है।* 


पर्षर्प ते दीप्त आउु, मान तथा काम वाली तथा प्रिय के 
स्पर्श्मात्र ते आजनंदातिरेक से मष्ठित हो जाने वाली प्रगल्मा नायिका 
कहलाती है।? यह भी मध्या के समान धीरा, अधीरा व धीराधीरा भेद 
सै तीन प्रकार की होती है। इनमें ते धीरा प्रिय के अपराधी होने पर 


अपने आकार को छिपाते हुए प्रिय के प्रति आदर प्रदर्श्चित करती . है पर 








|. मग्धा वामा रते स्वल्पमाना रोहदय£ -- स्मराव। 
'चही, ५/2॥ 

>>. मध्या' मध्यवय ८ काम-माना मर्घान्तमोहना। 
वही, ५/22 पूर्वा् 

5. एथा च धीरा अधीरा धीराघधीरा चैति त्रिधा। 
वही, वत्ति, पड 580 

५. वही, पु- 580 


5... प्रगल्भेदुवयों - मन्यु - कामा स्पर्म5प्यच्तना।। 
वही, +/22..... 


272 


सरत व्यापार में उदातीन हो जाती है। अधीरा पिय को डॉट फ्टकार 
करती हैं व ताडन तक करती है। धीराघधीरा व्यंग्यपर्ष ताने सनाती है।' 
इस प्रकार नाट्यदर्पषकार ने नाट्योपयोगी द्वष्टि से नाथिका का विभाजन 


करते हुए मरत नाट्यश्मात्त्र की परम्परा को अछ्लृण्प बनाये रखने भें महत्वपर्ण 
योगदान दिया है। 


आ. वाग्भट द्वितीय ने हेमचन्द्राचार्य के समान नाथधिका की 
ल्वकीया, परकीया व सामान्‍्या तीन भेद किए हैं।? पुनः उन्होंने केवल 
स्वकीया के ही मग्धा, मध्या व प्रौदा तीन भेद किए हैं।- तत्पक्चात्‌ 


परकीया के दो भेद किए हैं - परत्त्री व कनन्‍्या।* 


उपयुक्त भेदों के अतिरिक्त श्लेगारिक अवस्था को भी आधार 


मानकर प्रायः तभी आचार्योँ ने नायिका - भेद प्रस्तुत किए हैं। 


आ- हेमचन्द्र ने भरतम॒नि > और घनंजय? की भांति अवस्था भेद 


मै स्वकीया नायिका की 8 अवस्थाओं का प्रतिषादन किया है- 





!.. चही, पु- 58। 

2« नायिका त्रिधा - त्वकीया परकीया त्ामान्या च। 
काव्यान- वाग्मट पु 62 

5. अग्धा-मध्या प्रौदाभैदेन त्रिधा त्वकीया । 
चही, पु. 62 

६४ परकीया परल्त्री कन्या घ । 
वही, पृ &2 

5. नाद्यज्ास्त्र 24/205-209५ 

8० घ्वानूूपक, 2//2५9-27 


स्वाधीनपतिका, प्रो षितभर्तुका, बण्डिता, कलहान्तरिता, वासकतज्जा, 


विरहोत्कण्ठिता, चिप्रलब्धा और अभितारिका। 


8)8 स्वाधीनपतिका : "रतिगषाकुष्टत्वेन पावर्वस्थितत्वात्‌ स्वाधीन 
आयत्त: पतिरय॑स्था: ता तथा" अर्थात्‌ रति जप में आकृष्ट होने ते जिसका 


पत्ति समीप और अधीन रहता हे ऐसी नाथिका स्वाधीनपतिका' कहलाती 
है। 


826. प्रोषितमभर्तृुका : "“कार्यतः प्रोषितों देझान्तरं गतो भर्ता यत्या: 
सा तथा” अर्थात्‌ जिसका प्रति किसी कार्य वित्षेष से देशान्तर में चला गया हो, 
वह प्रोषित भर्तुका कहलाती है। 


85] बण्डिता : वनितान्तरव्यात्ब्यादनाग्ते प्रिये दःक्ततप्ता! छण्डिता" 


अर्थात्‌ दूरी त्त्री के ताथ रमष करने ते अनागत प्रिय में तन्‍्तप्त बण्डिता 


नायिका कहलाती है। 


!7% . कलहान्तारिता : ईर्याॉकलहेन निष्क्रान्तभर्तकत्वात्तरतंगमस्बनान्तरिता 
कलहान्तरिता" अर्थात्‌ ई््या और कलह के द्वारा पत्ति को निकाल देने वाली 


पुन: उसके समागम से सुझ्री होने वाली कलहान्तरिता नायिका कहलाती है। 


।. काव्यानु- 7/50 


व 


7508  वासकतज्जा : "इत्ति नयेन वासके रतिसँभोगलालसतयाड्गरागादिना 
तज्जा प्रज्मणा वात्कसज्जणा” अर्थात्‌ प्रिय आगमन को सुनकर राति-संभोग की 
लालता से अपने को अंगरागादि के द्वारा सजाने वाली वासकसज्जा कहलाती 


है । 


!७. विराडोत्कण्ठिता : "प्रियंमन्‍्या चिस्पति भर्तरि विरहोत्काण्ठिता 
अर्थात्‌ प्रिय के अपराध न करने पर भी मात्र विलम्ब के कारण बेचैन रहती है 
अथवा चिरकाल तक पत्ति को अन्य में प्रिध मानकर विरह ते उत्कण्ठित रहने 


वाली विरहोत्काण्ठिता कहलाती है। 


877 पविप्रलब्धा' : “द्तीमक्न स्वयं वा त्कित॑ कुत्वा केनापि कारन 
वंचिता विप्रलब्धा' अर्थात्‌ दूती मक ते अथवा स्वयं संकेत करके किसी कारणवषश 
नायक के मिलन से वंचित रहने वाली विप्रलब्धा कहलाती है। 


१8३ अभिसारिका : "अगिसरत्यभितारयति वा कामार्ता कान्तमित्य- 
भिसारिका" अर्थाति जो स्वयँ अभिसततर॒ण करती है या नायक को अपने पास 
बलाकर अभिसरण कराती है वह ढाम ते पीड़ित अभितारिका नायिका 


कहलाती है। 


इस प्रकार आचार्य हेमवन्द्र ने व्यृत्पत्ति द्वारा ही आठों प्रकार वी 
नायिकाऊतें के अर्थ स्पष्ट कर गद्य हैं, अलग ते कक्षण नहीं किये हैं। इन्हें 


ही उनके लक्षण सम्नाना चाहिए। ये आठ अवस्थार्यें स्वक्षीया नायग्रिका की हैं। 


उा5 


इनमें ते अन्तिम पीन अवस्थाओं को परस्त्री नायिका की भी जानना 
चाहिये। क्‍योंकि तंकेत से पूर्व वह चिरह के लिये उत्कंहित रहते है, बाद 
भरे विदुधका दि के दारा अभितरण करती है और किसी कारफवश संकेत स्थल 


पर नायक को न पाकर विप्रलब्ध रहती है। अतः ये 'तीनों अवस्थारें स्वकीया 
और परकीया दोनों की होती हैं।* 


जैनाचार्य रामचन्द्र-गुण्चन्द्र_ व वाग्भट द्वितीय” ने भी नायिका 


के उक्त आठ मभेदों का उल्लेद इसी रूप में किया है। 


प्रतिनायिका - काव्य में प्रतिनायक के समान प्रतिनायिका भी महत्व है। 
यह नायिका की प्रतिपक्षिनी होती है तथा प्राय: प्रधान नायिका के प्रणय- 
व्यापार में बाधक बनती है। अत: प्रधान नायिका द्वारा अनेक कष्टों को 
प्राप्त करती है। यह कथावस्तु को आगे बढ़ाने में सहायक होती है। आचार्य 
हेमचनद्र ने प्रतिनायिका का स्वरूप निरूपण करते हुये लिखा है - "ईष्यहितु: 
सपत्नी प्रतिनायिका" अर्थात्‌ ईर्ष्या के कारप्भत सतोत (सपत्नी / प्रतिनायिका 
कहलाती है। जैसे रूक्मिणी की तत्यभामा हैं। आचार्य हेमचन्द्र ने नायिका की 
केवल प्रतिनायिका का स्वरूप प्रस्तुत किया है। क्योंकि द्ृती आदि तो लोक 
# प्रस्दि ही हैं। अतः उनका निरूपण नहीं किया है।” 








।. अन्यन्र्यवस्धा परत्त्री। 
काव्यानगञासन, 7/5। 


2. वही, व॒त्त्ति, पृ. पथ 

3. हि. नाठयदर्पण, ७/23ल्‍2%6 

५... काव्यानुज्मस्तय्‌ - वॉम्मट, पं. 65 

5... “दुत्पाच ऋाधिकानां लोकरिद्ठा स्वेति नोक्ता:। 
काव्यान व॒त्ति, छू ५2 
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नायिकाओँ के अलेंकार : तामान्यत: [स्त्रियों के 20 अलंकार माने गये हैं 


: वरदानारसम-न्मपकटिकरजभतढाकत० जपसक दीवानी 'रदनएआरार: भवकररसत-+ मकर, उलट: 





जो तत्त्व ते उत्पन्न होने के कारष॑ कत्वत कहलाते हैं। ये नारी के सौन्दर्य 
के नियारने में सहायक होते हैं। यहाँ स्त्रीगत भावभंगिमा को ही अलेकार 
प़ब्द से अभिष्ित किया गया है। दशरूपककार ने सस्त्रियो' भें यौवनावस्था में 
सत्वज स्वाभाविक जिन 20 अलंढारो को कहा है |, उन्ही को आ. हेमचन्द्र 
ने भी प्रतिपादित किया है। आ- हेमपन्द्र के अनुसार स्त्रियों के तत्त्व ते 
उत्पन्न बीत अलंकार होते हैं।” उन्होंने कत्व की व्याख्या करते हुये लिखा 
है कि जो स्विदन छूप ते विस्तार को प्राप्त हो तथा अन्य देहधरगता ते ही 
स्थित हो. वह तत्त्व कहलाता है।” अपने इस कथन की पुष्ट में उन्होंने 


"देहात्मक भवेत्‌ तत्त्व" इत भरत-वचन को प्रस्तुत किया है। 


आचार्य हेमचन्द्र के अनुम्तार ये अलंकार तत्त्व ते उत्पन्न होने के कारण 
तत्वज कहलाते हैं, राजत और तामस प्रकतिवाले शरी रो में इनका होना 
असंभव है। चाण्डालिनों में भी रूप और लावण्य दिखाई देते हैं किन्तु चेष्टादि 
अलंकार नहीं, और यदि उनमे केटादि अलंकार होते भी हैं तो उत्तमता के 
ही सचक है। अलंकार मात्रदेहनिष्ठ होते हैं, चित्ततुत््तिरूप नहीं। वे झुवावस्था 
में स्पष्ट दिवाई देंते हैं। बाल्यावस्था में वे अनुत्पन्न रहते हैं और दृद्ावस्था 


में तिरोहित हो जाते हैं। यद्यपि ये अलंकार पुरुषों के भी होते है, तथापि 





।.. दक्ृछपक, 2/50-55 

3... सत्वजा विंगृति: स्त्रीपामलेंका रो: 
काव्यानशाश्षन, 7/55 

5 सैवेदनरपा त्‌. प्रदुच यत्लत्रीडन्यद्देहधर्मस्वनेव स्थिर्त सत्त्वमु। 
वही, ब्ंक्धि, पर ४१25 
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स्त्रियों के ही वे अलंकार हैं, अतः तह॒गत मानकर ही यहाँ उनका वर्षन किया 
गया हैं। पुष्थ का तो उत्साह वर्णन अन्य अलंकार है और नायक के समस्त 
भैदों भें धीरता विषेष रूप ते कहा ही है, उत्ती ते आच्छादित तो श्रेंगा रादि 
धीरललित इत्यादि में धीर जब्द है। 


उन्होंने आगे विश्लेषष करते हुए लिखा है कि कुछ अलंकार फ्रियात्मक 
हैं और बुछ त्वाभाविक गुष। क्रियात्मकों भे भी कुछ पूर्वणन्म अभ्यल्त रतिभाव 
मात्र के द्वारा तत्वोत्पन्न होने ते देहमात्र में होते हैं, वे अँगज कहलाते हैं। 
अन्य इत जन्म में त्नचित विभावदशात्‌ प्रस्फृटित रतिभावयुक्त देह में स्फुरित 
होते हैं वे स्वाभाविक कहलाते हैं अर्थात्‌ स्वयं के रतिभाव ते हदयगोचरीश्रत 
होते हैं। जैसे किसी नायिका के ढछ अलंकार स्वभाववशात्‌ होते हैं, अन्य 
नायिका के दूतरे और किसी नायिका के दो-तीन अथवा इससे भी अधिक 
स्वाभाविक होते हैं। भाव, हाव और हेला तभी भाव तत्व की अधिकता होने 
मे त्मस्त उत्तम नायिकाओं में होते हैं। श्रोम्मा आदि तात अलंकार हैं। इसी 
प्रकार अँगज और त्वभाक्त क्रियात्मक हैं तथा शोभा आदि गपात्मक होने से 
अयत्नज हैं आयातपुर्वक उत्पन्न होने ते क्रियात्मक कहलाते हैं। बीस अलंकारों 


का विवेचन इस प्रकार है-- 


तीन अँगज अलंकार - भाव, हाव और हेला - ये तीन अंगज अलंकार क्रमश: 


अल्प, अधिक और अत्यधिक विकारात्मक होते हैं।* 














।.. काव्यानगासन, ब्रत्ति, छूट ५22 


>.. झावहावहेलास्व्रयी$ छूग्ज़ा' अल्पबहुञ्ययी विका रा त्मका :। 
काव्यानाहमम, 7/3५ 


दश्म स्वाभाविक अलंकार - लीला आदि ॥0 स्वाभाविक अलंकार हैं।' 


8 ।॥ 


१20 


६38 


5५९ 


[« 


लीला : "वाग्वेषपेष्टितै: प्रियस्यानकृतिलीला" अर्थात्‌ वाणी, 


देष और चेघ्टाओं के दारा प्रिय नायक का अनुकरण करना 


लीला' रहलाता' है। 


विलात : जानादीनां वैफिष्ट्य घिलात:" अर्थात्‌ प्रिय के स्थान 
आदि का वैषिष्द्य घविलास कहलाता है। आदिपद के ग़हण ते 
स्थान उरध्वता के अत्विरिक्‍त बैठना, जाना, हाथ, भौंह, नेत्र 


कर्म आदि का वैजिष्टय भी घविलास कहलाता है। 


विच्छित्ति : “गर्वादल्याकल्पन्यास: ज्ोभाक॒द विच्छित्त्ति:” 
अर्थात्‌ सौभाग्य के गर्व ते अल्प आम्रषणों का पहनना शोभावर्द्वक 


होने स॑ विच्छितत्ति कहलाता है। 


बिब्बोक : "इष्टेडप्यकज्ञा बिब्बोकः:" अर्थात्‌ इष्ट वस्तु में अनादर 
'बिब्बोक कहलाता है। सौभाग्य के गर्वाद्दि से इष्ट वस्तु में भी 





आदर न करना ब्िब्बोक है। 


विज्यम : “वा्ंगश्नषषानां व्यत्यातो विप्नम:" अर्थात्‌ वाषी, अँग 


न्‍्क अकाहमाहपराआाहा9-पावाशकबलाशाहक 


और आम्रषपों का विपर्यय विप्लम कहलाता है। 


किलिकिंख्ति : “ल्मितहसितरूदितभपरोष-र्वदु :उश्षमा भिलाषसकर: 


किलिकिंचितम)" अर्थात्‌ मस्कराना, हँसना, रोना, भय, क्रोध, 








लीलादपयो दर्श स्वाभाविका:। लीलाविलासविक्क्तित्तिबिब्बोकतिपग्नम- 
किलिकिच्तिमीदूटा यितकट्ट मितललितविह्तनामान : 


चही, ॥/55, छू पु. फ2५ 


298 


!08 


विलास 





279 


गर्व, हुःक, श्रम और अभिलाष का शक ताथ होना किलिकिंचित 


कहलाता है। 


मोद्टायित : "प्रियक्धादौ तह्मावशावनोत्था केटा मोद्टायितम॒" 
अर्थात्‌ प्रिय की कथा आदि में उसके भाव से प्रभावित होने पर 


उत्पन्न चेघटा' मोट्टायित कहलाता है। 


कुटूटमित : "अधरादिय्रहादू दुःसेट्रपि हर्ष: कटटमितम" अर्थात्‌ 





प्रियतम द्वारा अधरादि के ग़्रहप ते दृःख होने पर भी- हर्ष का भाव 


कुट्टमित कहलाता है। 


ललित: "मतपो$इंग्गन्यातों ललितमु” अर्थात्‌ कोमल अंगों का न्यात्त 
ललित कहलाता है। हाथ, पैर, भौंह, नेत्र, अधर आदि सक॒मार 


अंगों का विन्यास ललित है। 


विह्वत : "व्याजादे: प्राप्ततालस्या&प्यवचन॑ विह्तम" अर्थात्‌ अवसर 
प्राप्त होने पर भी अ्ुगृध्ता, लज्जा आदि ग॒र्षों के कारप न बोलना 


विह्त कहलाता है। 


"कर्तव्यवञ्वादायाते एव हत्तादिकर्मीष यह वैधितह्य स॑ विलात:" 


अर्थात्‌ कर्तव्यवशात्‌ नायक के आने पर ही हत्तादि के कार्यों में जो विकिता 


आती है, वह विलास कहलाता है। प्रवारान्तर से यह सातिशय ललित का ही 


स्वरूप है। आ- हेमचनद्र ने “केचित आहु:” कहकर भोजराज के मत ते क्रीडित 


और केलि इन दो उल्लंकारों को भी तोदाहरप प्रस्तुत किया है। ँ 


।... केचित्‌ बाल्यकुमारग्रौब्जनसाथा रणविहारविश्ेय क्री डितस, डी डितमेव च 


प्मियतम 


घष केलि चालेकारो आहु;। 
काव्याजश्ञासन, दुत्तिति, पु +28 
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तात अयत्नज अलंकार ; ज्लोमा आदि त्ात अयत्नज अलंकार कहलाते हैं।। 


००8 >'ाााााक, असाआ राथ०जम॥क 4शााथाक) आमाक-नकरइक 





शोभा, कपिन्त और दीप्ति : “व्ययौवनलावण्यै: पुंभागोपब्हितै्मन्दमध्य- 


' जा 2:28:- नाश्ता -अरातीक, 





तीव्राइग्गच्छाया श्ोगमा कान्तिदीप्तिाव" अर्थात्‌ रूप, यौवन तथा लावण्य 
का पुरुष द्वारा उपभोग करने ते वृद्धि को प्राप्त मन्द, मध्य और तीव्र 
अंगों की छाया क्रमश: शोभा, कान्ति और दीप्ति नामक स्त्रियों के अयत्नज 


अलंकार हैं। 


माधुर्य :  चेष्टगमप्ृपत्व॑ माधर्यम" अर्थात्‌ क्रोधादि में भी चेष्टाओं हाव-भावों 


' 4॥०+पे# बे पदक बललकरल 


की कोमलता माघर्य है। 


धैर्य : "अचापलाविकत्यनत्वे चैर्यम” अर्थात्‌ चॉचलता और आत्मप्रशता का 


अभाव वैर्य है। 


औदार्य : प्रश्नयया औदार्यम्र” अर्थात्‌ अमर्ष, ईर्ष्या, क्रोध आदि अवस्थाओंँ में भी 


प्रश्रम-शिष्टता घ्र्प व्यवहार औदार्य है। 


प्रागल्भ्य : * स्लयोगे निःताध्वसत्वे प्रागल्भ्यमु" अर्थात्‌ प्रयोग-काम, चौतठ 





कला आदि के प्रयोग में निःसाध्वत्तत्व अर्थात्‌ भय आदि का न होना 


प्रागल्म्य है। 


अड वार्य हेमचन्द्र के पतियादन ते स्पष्ट प्रतीत होता है कि उन पर 
मभरतममि कया अत्यधिक प्रभाव पड़ा है तथा उन्होंने आचार्य धनंजय का अनुकरप 


किया है। अजयार्य हेमचन्द्र ने विलात नामक स्वाभाविक अलंकार का स्वरूप 
ननननननन3....... सर णजजओीत:ससकक न  ॉंअखच_लइःननज नस त जज जा जी ड डड:ससडक्‍कअअइ७छओओओओओओ७ओओ- नर 
+. पोमभादश्ा: तप्तायत्नजा:। 

क्क व्यानभासन 7/+7, वृत्ति, पृ. ५25 
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दो स्थान 7/57 और 7/75 पर प्रस्तुत किया है। पितीय स्वरूप को उन्होंने 
प्रकारान्तर ते तातिशयप ललित कहा है। श्ाक्याचार्य राहुल आदि आचार्यो' 
ने मौग्ध्य ( अग्धता), मद, भाविकत्व, परितपन आदि अलेंकारों को भी 


कहा है, परन्तु आचार्य हेमचन्द्र ने मरतमतानुतार ही उनकी उपेक्षा कर दी है।' 


अयत्नज अलेंकारो के विषय में आचार्य हेमचन्द्र की मान्यता है कि शोभा, कातत, 
और दीप्ति बाहयरुपगत हैं तथा इनमे आवेग, चपलता, अमर्ष, त्रात का तो 
अभाव ही है। माधर्य आदि तो स्त्रियों के धर्म हैं, चित्तदुत्तति स्वभाव रूप नहीं। 
इसलिए इनमें भावों की ग्ंका करने के लिए कोई अवकाजं नहीं है।” 


आचार्य रामचन्द्र-गुषचन्द्र द्वारा बीस अलंकारों के लक्षण भी 


पर्ववत हैं।” नवीनता की द्वष्टि से उनके द्वारा किया गया ललित व विलास 


2फरद9- रलारसंदा6 २३६७० कामाबहाफः अध्यतनतऋ सकल ल्‍प्रधाद80/28:20ए-पक्पाइदनाचदाार इक कर;८ाप पापा हात ल्‍ापयास49+ पाल ताक-दपकाकर। राउपाक्र- सतह हिट एबाडाएपराबरूमसका 





-ज्कररमााक० नता्काका पपााताइर पदालतमार, आसकतरकि-कडतपके.. -्स्‍दाभाक् आाताधदोजरी-काडदााका नॉफो-नकाप दी १ताकारत+ मामा जम लुत नायक प्रहताततइूमक्ि 


|... शाक्याचार्याराहुलादयात्तु मौग्ध्यमदभाविकत्व परितपनादी न- 
प्यलंकारानाकाते। तेडस्मा मभिर्भरतमतानुत्ता रिभिस्पेणिता। | 


काव्यान-, व॒त्ति, एु- मठ। 
2 अत्र शोभावाननतिदीप्तरी वाह्मरूपादिगता शव विशषवा आवेग- 


चापलामर्षत्रातानां स्वभाव एवं। माधयत्रा धर्मा न हित्तव॒त्त्ति- 
स्वभावा इ्ति नैतेष भावशेंकावकाश:।॥ 


वही, पड़! 


3. हिन्दी नादयदर्पण, ५१/27-57 
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का अंतर उपादेय है। उन्होंने लिखा है कि - देखने योग्य वस्त के 
न रहने पर भी दुष््टि फैलाना, ग़हपष योग्य वस्तु के अभाव में भी 
हाथ आदि का चलाना जैसे निष्प्रयोजन व्यापार ललित हैं और 


तप्रयोजन व्यापार चिलास है। यही इनमें अंतर है।' 


जैनाचार्य नहेन्द्रप्रभस्तारि ने स्त्रियों के उक्त बीस सत्वज 
अलंकारों में ते प्रथम तैरह को अप्राप्तसंभोगता में भी होने ते अनभाव 


भी माना है तथा ज्ोभा कानति आदि अन्तिम ज्ञात की अलंकार मात्र। 


'अऋ्+शतचााफट का सफर उाब्इखाक परत्फनाउंक 4६% पक: काल व आरा सररांकओं- "रककयातर २७०४ फाडी, ५८०६६०४:-८दाककट०एलकायाज॥ "वा-मपत शहर परयमषक पाउकाम# बालजयामान अफगान बचत एग्फ पारा अउ५ध५० समतानक्९५ २५७०००३० साला: पलरीपिदानयाफनलदतय पयलअासह आऋापा साअमपाप गाता वापपफवड पत&0का पाए: पसऊारप्यापतते' प्रपऔल्‍भरदारफायि 


।.. छृटव्यं विना द्ृृष्टिक्षेपो, ग्राह्मम्रते हत्तादिव्याप्र॒तिरित्येव॑ 
निष्प्रयोजनो ललितमु। तप्योजनस्तु व्यापारों विलास, इत्य- 
नयोर्भेद : इति। ह 

वही, ५/55 व॒त्तति 


2. एते च भावादयों किशतिरलेका रा: स्त्रीषामित्युक्तमन्ध:। 
अम्मा भिल्तु तेष्वाबास्त्रयोदग अप्राप्त्सेभोगतायामपि 
तम्भवन्ती त्यनुभावत्वेनापि प्रतिपादिता:। शोभा - कान्ति 
दीप्ति - माधव - वैयोदार्य प्रागल्‍भ्यनामानस्तु तप्त प्राप्त- 
तसंभोगमिव भवन्तीत्यलेंका रा शव नानुभावता भजन्ती ति। 


अलंकारम्होदधि, पु. 76-77 
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नादय व॒त्तियायँ : यधापि वृत्ति शब्द का प्रयोग विचिध अर्थो भे किया 
जाता है, किन्‍त॒ काव्यञ्ात्त्र मे यह विक्ट अर्थ का वाचक है। यहां 
यह तीन विभिन्‍न अर्थां मे प्रयुक्त होता है - प्रथम शब्दशक््ति में अर्थात्‌ 
अभिधा, लक्षपा, तात्पर्या और व्यंजना के छप मेँ, द्वितीय उपनागरिका 
परूषा व कोमला नामक अनुप्नात्त के प्रकारों के लिये तथा त्वुतीय कैगशिकी, 
आरभटी, भारती व तात्त्वती आदि नाट्यव॒त्तियो के लिए होता है। 
प्रस्तुत में नाट्यब्वत्तियों को ही ध्यान में रखकर इनका विवेचन किया 
जा रहा है। नादुय प्रयोग की दृष्टि से नायक-नायिकादि पात्रों की 
कायिक, वाधिक व मानततिक व्यापाररूप केघ्टा' ही “वृत्ति” रूप में 


विवष्षचित हैं। 


नाद्यवत्तियों की उत्पत्ति : भरतमनि के नाद्यशात्त्र में इन वत्तियो 








की उत्पात्त्ति के सम्बन्ध में कथित है कि भगवान विष्ष नागाश्या पर 
पयन कर रहे थे। तदनन्तर ग्क्ति के मद में उन्मत्त मष्ठ व कैटभ नामक 
अत्तरों ने विष्ष को झुद्ध में ललकारा। उस समय अपुरों के विनाञ्ञ हेतु जिन 
चेष्टा. - विष्षों वा प्रदान किया गया उन्हीं ते व॒त्तियों की उत्त्पत्तति 


हुई। सर्वप्रथम चिष्प के द्वारा भृमि पर बलपुर्वक पैर रखने ते जब भूमि 











|. नाटयशात्त्र, 22/॥-7 
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पर अत्यधिक भार पड़ा तब भारती वृत्त्ति उत्पन्न हुई। विष्ष की 
गतिशाली तौोत्र, दीप्तिकर एव ग्क्तिञञाली तथा भयराहित चेष्लाओं' 
ते तात्त्वती चुत्तति की उत्पत्ति हुई। विष्ष के चिच्षित्र ऑँगिक हाव- 
भावों व लीला के द्वारा भिक्रा बंधन से कैजिकी नामक व॒त्ति की 
उत्पत्ति हुईं च प्रचण्ड आये के आधिक्य व विविध मुद्राओं से विष्ण 


के द्वारा युद्ध करने ते आरभटी नामक व॒त्ति की उत्पत्ति हुई। 


आचार्य भरत के एक अन्य उल्लेखानतार ऋग्वेद ते भारती 
व॒त्ति, यजुर्वेद ते तात्त्वती, त्ामवेद ते कैशिकी व अथरववेद ते आरप्मटी 
व॒त्ति की उत्पत्त्ति हुई। 


इस प्रकार भरतमनि ने उक्त चार प्रदार की वृत्तियों का 
निरूपण किया है। उक्त वत्तियां प्रधान अँभ्न की दृष्टि ते परस्पर प्रथक्‌ 
होते हुए भी एक दतरे से सेंवलित शी होती हैं, क्‍योंकि वाचिक, 
मानसिक और शारीरिक चेष्टाएझँ परस्पर मिलकर ही एक दुसरे को 
पर्षता देती है। अभिनवगुप्तानुतार शारीरिक कटा भी तृक्ष्म मानसिक 
और वाचिक केष्टाओं ते व्याप्त रहती है।* अभिनवगुप्त के उक्त मत के 


आधार पर जैनाचार्य रामचन्द्र-शुणचन्द्र का कथन है कि चार वुत्तियां 








[. 2वही, 22/2५ 


2. अभिनवषार्ती, आग-5, पु. । 
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किती एक द्॒त्ति के प्रधान होने के कारप ही होते है, अन्यथा 

अनेक चेघ्टाओं ते मिलता हुआ वत्तितत्व एक ही है, क्‍योंकि नाठक 
या प्रबन्धादि में किती भी वुत्तितत्व का दवरी वत्तियो' के योग 

के बिना निष्पन्न होना संत्रव ही नहीं। यदि नाटक भे गविदघक 

मी हात्य के लिये केघटा करता है तो वह भी मन या बद्धि से 
समझकर ही करता है। अतः: व्रत्तियय शक दूतरे ते संवलित होने पर 
भी अंग्-विगेष की प्रधानता होने ते भारती, त्तात्वती, कैशिकी व 
आरभटी भेद ते चार प्रकार की होती हैं। यहाँ ध्यातव्य है कि 
रामचन्द्र-गणचन्द्र अनभिनेय काव्य में भी वत्तियोँं की त्थिति स्वीकार 
करते हैं, क्‍योंकि कोई भी वर्षनीय काव्य - व्यापार प्रन्य नहीं हो 


सकता। | उन्होंने व॒त्तियों को नादय की माता स्वीकार किया है।* 


भारती वत्ति : नाट्यदर्पषकार के अनतार, तमत्त रूपकों' भे रहने 
वाली, आयुद्ध तथा प्ररोचना ते उत्यित(अर्थात्‌ नाटक के प्रारंभिक 
भागों में विशेष रूप ते उपस्थित) तम्पर्ष रत्तों ते घरिपर्ण, तथा प्राय: 





।... मानमैवाचिकैय व्यापारै: ताम्भवन्ते। गब्दो ल्लिसित मन: 
पत्यरयं विना रूजकत्य कायव्यापारपरित्पन्द्याभावातु। 
तेनानभिनेय5पि काव्ये वत्तयों मवन्त्येवा न हि व्मापारधर्न्य 
फकिन्यचितू वर्मनीयमास्ति। 


हि नादुयदर्पणु, पृ. 27५ 


2. भारती सात्वती कैशिक्यारभटी व व॒त्तय: 
रस-भावा भिनयगाइ स्तस्तो नाद्यमातर:ः।! 
चंही, 3/! 
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तेस्कुत भाषा का अवलम्बन करने वाली, वाग्व्यापार-प्रधान वत्ति 


भारती व्ात्ति कहलाती है।' 


भारतीव॒त्ति की क्तिषता ये है कि इसकी स्थिति 

अभिनेय तथा अनभिनेय प्री प्रकार के काव्यों में त्तामान्यरूप से रहती 
है।” कारिका में प्रयुक्त प्राय: शब्द का जो प्रयोग किया गया है 
उत्तकी व्याख्या करते हुए ग़न्धकार लिखे हैं कि यय्यपि भारती वात्ति 
का मुख्य स्थान आमब तथा ग्ररोचना भागों को माना गया है क़ितु 
इनते भिन्‍न स्थानों पर वीथी व प्रहत्तन भें भी इतका स्थान पाया 
जाता हैं। इती प्रकार मुख्य रूप ते भारती वुत्ति मे तैल्कुपत भाधा का 
ही प्रयोग होता है किन्तु वह अनिवार्य नहीं हैं। कभी - कभी संस्कृत 
ते भिन्‍न प्राकृत आाषा का भी भारतीववत्ति में अवलम्बन कया जा 


सकता है।- 


तात्त्वती वत्ति - जैनाचार्य रामचन्द्र-गुणचन्द्र कै अनुतार, मानततिक, 








वाचिक तथा कायिक अभिनयों ते तचित, आर्जव, डॉट-फ्टकार (आधर्ष 





ल्‍ समर्थ जमा, पाास्‍रणमिाइीि पाताभाउाक ;्रााारहॉल, उर्पपरक्‍,.>न्‍थपायाटा 2रपमापार सलाकनेशिकि, अमन वरंतक जर्मधाइ कमा सवा सदविओ पश्राआाक पालानाक जमाया! पाक" वन्य प्राहाका--फनाामन- उलााक' समा" फामालहे धरकाकः कभा७थ2० ध्रमाकाए' 4१७७५ (७०१७७७ दा भ्रषाावात सकाकाना- अधाकाव- वन्य असर याद पका. अफपाक2 5 फनपरतफरशड १नाननगरन्‍रभालत मजयामारक 





।... सर्वकूपकगा मिन्यामुव - प्ररोचनो त्थिता। 
प्राय: संस्कृतनिः उेघरतादया वाचि भारती। 


वही, 3/2 
2. वही, वत्िति, छुल्‍ 275 
3. वही, द्वत्ति, पु. 276 
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हर्ष व चै्य ते मुक्त तथा रौद्र, वीर, श्ञान्त व अदूभत रतों से सम्बद्ध 


मानत- व्यापार सात्त्कती च॒त्ति कहलाता है। 


इती को व्याख्याप्रित करते थे लिखते हैं कि क़त्व - मन 
ते उत्पन्न होने वाली द्ुत्ति तात्त्वती वत्ति है। यधपि संसार की 
सभी वस्तुएँ त्रिग॒पात्मक है तथापि सात्त्वती वरत्तति त्रिगणात्मक होते 


हुए भी सत्त्वगुष प्रधान होती है। इतमे मानसिक, वाचिक तथा' आगिक 


ञ्् 


मी 22] 


अभिनय होने पर भी मानसिक व्यापार तत्व ते निय॑त्रित होते हैं। 
मानत्तिक व्यापार की प्रधानता होने ते आर्जव, आधर्ष, मद, पैर्य 
आदि भावों का वर्षन होता है। उक्त भावों ते युक्त तथा वीर, रौद्र, 


शांत तथा अदभुत रतों में रहने वाली व्रत्ति सात्त्वीव्त्ति है।* 


।-. सात्तवतो सत्व - वागगा्भिनिय॑ कर्म मानतमु। 
तार्ववाधर्ष - मुह - पैदे - रौद्ध - वीर - शमादुशुतमा | 
हि. नाटयदर्पष 5/5 
2. सत्‌ तत्त्व प्रयाग तबत्रात्ति ततु तत्व मन: तंत्र भवा चाक्त्कती। 
वही, चत्ति, पृ« 286 
5. अभिनयत्रय भिधाने5पि मानसव्यापारस्य सत्वप्रधानत्वातु 
सत्वाभिनय शवात्र प्रधानम्तिरौ“गीपौ। 
वही, व्॒ति, पु. 286 


५ तही, 3/5 
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५ ० 
आ- भरत धनंजय आदि आचार्यों के मत में सात्त्वती व॒त्ति के तलाप 


उत्थधापक, ताडग्धात्य व पारिवर्तिक ये चार अँग होते हैं। 


कैशिकी व॒त्ति : नाट्यदर्पफढ्वर के अनुतार, हास्य, श्रैंगार[न॒त्य 


गीतादि रूप) नादूय तथा (तर्म अर्थात्‌ करि्ट परिष्टातादि के भरेदों मे 
युक्त कैशिकी) व॒त्ति होती है।? 


ते लिखे हैं कि अतिशय यकक्‍त केश जिनके हो वे स्त्रियां 
कैशिका हुई अर्थात्‌ कैशिकी व॒त्ति की उत्पत्त्ति केश शब्द से हुई है। 
लम्बे केशों ते युक्त होने के कारप स्त्री को केशिका" कहा जाता है। 
उनका प्राधान्य होने से उनकी यह व॒त्ति कैशिकी कहलाती है।* 
स्त्रियों की प्रधानता होने ते कैशिकी व॒त्ति हास्य व श्रंगारोचित 
क्रियाओं ते युक्त होती है। इसमें नर्म-वामु, वेष तथा चेष्टाओं ते 


अग्राम्य परिषहास भी रहता है।? जैसे - कुमारसैभव के तातवें तर्ग में 


समा मम गाना यवरआाक पका ,ानाद+ काताक- वाममाक पहानआाए-2००३७ ता इ>वाइमाक पाता: धााभाकनकाभ 9 जर्रथाक पहला गाना वा सवामाकनधाम्याता अयााआ का ााउ-बाामाक, मी ली ली कर बा की सलवभारभकारददक मकान एफ मा -पराममग्धाकांक दलबतक काना "दाह 2 चाकमयपदाप लग: पाकारकगरअया, 


।.. नाहयशात्त्र, 20/५॥ 

&  कारूपक, 2/55 ख 

5. कैगशिकी हात्य - श्रैेगार - नादय नर्मभिदात्तिका। 
वही, 5/6 वा पृ्वाह़ि। 

५ वही, चिदति, पु 287 


जिता त, घु« 287 


है 
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तथ्यों द्वारा पार्वती से किया गया परिहास'पत्यु: शिरचन्द्र- 


कलामनेन. - . . - * इत्यादि नर्मवाकू परिहात्त है।! 


आरभ्टो व॒त्ति : आरमटी दुत्ति का लक्षण करते हुए आ. रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र लिखते हैं कि अनुत्माषष, छल-प्रफन्‍्च, दन्द्रयद्ध तथा(रौद्रादि 2 


दीप्तरतों ते युक्त (द्वत्ति)आरमभटी कहलाती है।” 


इसी को स्पष्ट करते हुए वे आगे लिखते हैं कि “आर” 
अर्थात्‌ चाबक (कु ) के समान प्रहार करने वाले उद्धत पुरुष आरभट 
कहे जाते हैं और ये आरभंट जिस व्यापार मे सलग्न हो, वह आरभ्टी: 
व॒त्ति है। यह वीरों के क्रोधावेग, असत्यभाषष, प्रघैच, छल-छ्म्म , 
माया-इन्द्रजालादि” के वर्षन तथा रौद्रादि-दीप्तरतों में प्रयुक्त होती 
हैं। यह कायिक, वाचिक व मानसिक सब प्रकार के अभिनयों ते युक्त 


होती है।? भरत तथा धनंजय आदि नाटयाचार्यो" ने आरभटी के 


अलाबार्रभाएशराएक सकाजरमपा८ाका- आने रा/लार।ग.22७0२पकाजकप क्‍सकरायारअ जा 2995 वाला: माता" चाकााा2५- सदा वकरम्ट9) गएकातम/ पक 00- 59 अड़ सागर एडपपताकृप_लन्‍पह+-वापाकाक, धयाका-साथपज०४- ताक "चरफोयड। दक्ालआऋााद5 बह) जरपप्रददक०३० चमक _नरक एससूसा- वाएाान्‍यफ च: ७9509 वा/जडए>#सापमस: धवकाजाफ़ परकातरएपैलपात+ समा पालक पद 25: तब 


)।.. वही, पु 287 
2. आसरमभह्यपनुत - दन्द्र-छग्म -दीप्तरतान्व्ति।।| 
वही, 3/6 


3. वही, विद्वति, पु- 289 
५ हि. नादयदर्पण, वत्ति, पु 288 
5. वही, वत्तति, पु. 289 
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० 


के करमझ: सैप्षिगप्ति, अवपात, चस्तृत्थापन और सम्पेट चार अंग 
स्वीकार किये हैं। 


उक्त दृत्तियां रत भाव व अभिनय का अनुतरप करती हैं। 
अस्तु निष्कर्षत: यह कहना त्म्यक प्रतीत होता है कि जैनाचार्यों ने 
जहवी काव्यशास्त्रीय तत्वों का तम)झछपेष विस्तृत विवेचन किया है 
वही नाद्यतम्बन्धी तत्वों का ही न केवल काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में 
समावेश किया हैं अपितु नादयश्ञास्त्रीय स्वतंत्र ग्रन्थों का भी प्रचलन 
किया है। इनमें वर्णित समग्र तत्व भरत-परंपरा' के अनुगामी होने के * 
ताथ ही ताथ जैनाचार्यों की अपनी मौलिक विचारधारा ते भी 
अनुप्राणित हैं। फ्लत: इनसे काव्यश्ास्त्रीय स्ट्वान्तों को एक नतन दिशा 
प्राप्त हुई है जो निश्चिच्त ही जैनाचार्यों के महनीय योगदान की मृचक 
है। 


पेक्षिप्त संकेत तची 


पहि« 
वाग्मटा*« 


महा- वस्त. का सा. व 
से. ता# में उप्तकी देन 


त्रि. शत पु. घ- 
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अध्याय 
आचार्य 
काव्यानुप्ात्तन 
हज] 


तत्त्ति 


हिन्दी 
वाग्भटालंकार 


महामात्य वस्त॒पाल का 
ताहित्यमंडल व संस्कृत 
साहित्य में उत्तकी देन 


त्रिशष्टिशलाकापुरुषच रितृ 
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तहायक ग्रन्थ - सची 


_ककपआ-पापलमर>-का पट्रडए "पर ५-सारकडदल6 





()" अभग्निपुराण का काव्यशास्त्रीय भाग 
तेपादक - अनु. डा. रामलाल प्र्मा, 
प्रकाशक - नेशनल पब्लिजिंग हाउत, 
दिल्‍ली - ५, द्वितीय सँस्करप, ॥969 


(2) अलंकार धारणा: विकास और विश्लेषण 
डा. शोभाकान्त मिश्र, 
प्रकाशक - बिहार हिन्दी ग़न्थ अकादमी, 
पटना - 3, प्रथम संत्करण, ॥972 


(3,) भलंकारमहोदधि : नहेन्द्रप्रभतारि, 
तेपादक - लालचन्द्र भगवानदास गान्धी जैन पंडित, 
प्रकाशक - गायकवाड़ ओरियण्टल सीरीज, 
बड़ौदा, ।9५2 


(+) शभाचार्य हेमचन्द्र - 
लेखक डा. वि. भा. मतलगाँवकर 
मध्यप्रदेश हिन्दी ग़न्थ अकादमी 
भोपाल, से प्रकाशित 


(5 (हिन्दी) अभिनवभारती : अभिनवगुप्त, भाष्यकार - 
आचार्य विवेष्वर, 
प्रकाशक - हिन्दी विभाग, दिल्‍ली ठिश्वविद्यूलय, 
द्वितीय सेल्करण, सन ॥975 


(6) हिन्दी अल्ैंका रसर्वस्व : राजानक स्थयक, 
हिन्दी भाष्यानुवादकर-ड रेवाप्रसाद द्विवेदी, 
चौवम्बा प्रकाशन, वारापती, 
प्रथम सैल्करप, सन ॥97। 
(7) गेव्यप्रदाज्ञ : मम्मट, 
.. व्याख्याकवार - आ- विशवेष्वर, 
स्म्पावक - डा. नमैन्द्र, 
प्रकाशक - ज्ञानमण्डल लिम्टिड, 
वाराणसी, प्रथम सेस्करण, ॥960 


5935 


(87 (हिन्दी) काव्यमी माँता: राजशैयर, 


वट्याज्या - डा. गंगासतागर राय, एम, एछ, , पी. रच. डी 
प्रकाशक - चौसम्बा विदयाभ्मवन, 
वारापसी - |, 


ततीय सेल्करण, वि. से, 20359 


| 


(9) काव्याद्ा्। ; दण्डी 


अनुवादक - ब्रजरत्नदास, बी- २ , 
प्रकाशक - श्री कमलड्रमणि ग्रन्थमाला कार्यात्रय, 
बलानाला, काशी, वि. मकँँ. ॥988 


(१0) काव्यानशासनः हेमचन्द्र, 
तम्पादक - रासिकलाल ती. पारिय, 
प्रकाशक - श्री महावीर जैन विद्यालय, 
बंबई, प्रथम सेस्करण ॥958 


(43) काव्यानशासन: चाग्भट द्वितीय, 
तम्पादक - पं७ गिवद॒त्त भ्र्मी और काशीनाथ पाण्ड्रंग परब, 
प्रकाशक - तुकाराम जावजी, निर्षयत्तागर प्रेस, 
बम्बई, द्वितीयावत्ति, ।॥95 


/(१2) काव्यालंकार: भागमह, 
भाष्यकार - देवेन्द्रनाथ शर्मा, 
प्रकाशक बिहार राष्ट्रभाधा परिषद, 
पटना, फ्िप्टाइद - ॥962 


(33) हिन्दी काव्यालंकार: रुद्ट, नमिताश्लकृत 

| से. टीका हित, व्या- श्री रामदेव व्रक्‍्ल, 
प्रका. - यौसम्बा विधाभवन, 
वारापती - ॥, प्रथम संस्करण ॥966 


(34) काव्यालंकारसतारः: भावदेवस्रारि 
(अलंकारमहोंद्रधि के अत में - 
पु. उप से 556 तक प्रकाशित ) 
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(25) काव्यालंकारत्तारप॑ग़रह एवं लघवात्ति की व्याष्या 
है हि 


(46) 


(7-7) 


(48) 


(5.9) 


(20) 


(24) 


उद्मट रघ॑ं प्रतिहारेन्द्राज, 
व्याख्या- डाँ, राममूर्ति त्रिपाठी, 


प्रका0-हिन्दी त्ञाहित्य सम्मेलन, प्रयाग, 
प्रथम सैंस्करप, सन ॥966 


हिन्दी काव्यालंकारस्र: वामन, 
व्याख्या. आचार्य किवेष्वर, 
तम्पादक - डा. नमेन्द्र, 
प्रकाशक - आत्माराम शण्ड सन्‍्स, 
दिल्‍ली - 6, तनु ॥95५ 


चन्द्रालोक: पीयषवर्ष जयदेव, 
व्याख्या: ननन्‍्दरकिश्नोर शर्मा, ताहित्यायार्य, 
प्रकाशक - चौगम्बा तैसकत सीरीज आफिस, 
बनारत, तन ॥957 


जैन ताहित्य का बहतहू इतिहास, भाग 5: 
प॑0 अम्बालाल प्रे० भाह, 
प्रकाशक - पाएईवनाथ विद्याश्नमम शोध तेत्थान, 
वाराणसी - 5, प्रथम संस्करण, ।969 


जैनावार्यों का अलंका रज्ञास्त्र भे योगदान: 
डा. कम्लेश कमार जैन 
प्रका,. - पाएवनाथ वियाश्रम शोध संस्थान, 
वाराणती - 5, विन से 20५। 


तीर्व॑कर महावीर और उनकी आचार्य परंपरा, च्तर्थ खण्ड: 
डा. नेमियन्द्र शास्त्री, 
प्रकाशक - अखिल भारतवर्षीय दि. जैन विद्वत्‌ पा रषठु, 
प्रथम लेस्करण, ।97५ 


दिन्दी दाल्यक: घनत्जय 
ध्याख्या- - डा. मोलाशैंकर व्यात्त 
कांजक - स्ौसम्बा विधा- भवन 
इनोरस, उतर्व संस्करण, ।9१75 





(22) 


(23 ) 


(24) 


(25) 


(26) 


(27). 


(28) 
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हिन्दी ध्वन्यालोक: आनंदवर्धन, 
व्याख्या - आचार्य विष्वेष॒वर, 


प्रकाशक - गौतम बुक डिपो, नई तड़क, दिल्ली 
प्रथम तंस्करप, अगस्त, ॥952 


नलविलासनाटक : आचार्य रामचन्द्र, 
तम्पादक - जी. के. गोण्डेकर, 
प्रकाशक - गायकवाड़ ओरियण्टल त्ीरीज, 
तेन्ट्रल लाइब्रेरी, बड़ौदा, ॥926 


हिन्दी नादयदर्पण : रामचन्द्र-गपचन्द्र, 
व्याख्या: - आचार्य विषवेषत्षर, 
प्रकाशक - हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विविधालय, 
प्रथम सल्करप, तन्न 96। 


नाट्यशात्त्र: भरतमनि, 
सेपादक - बटुकनाथ शर्मा, बलदेव उपाध्याय, 
प्रकाशक - चौसम्बा संल्कृत सीरीज आफिस, 
बनारस सन्‌ ॥929 


हिन्दी नाद्यशबात्त्र: भरतमनि, 
संपादक - एव व्याख्या: बाबलाल शक्ल भात्त्री, 
चौयम्बा प्रकाशन, प्रथम सेस्करण, सन ॥972 


निर्मयभी मव्यायोग5 आचार्य रामचन्द्र, 
तम्पादक - पै0 श्रावक हरगोचिन्ददात बेचश्दात, 
प्रकाशक - हर्षचन्द्र भ्राभाई, धर्माभ्युदय प्रेस, 
वारापसी, वीर संवतु 2५57 


भारतीय ताहित्यप्ात्त्र: गणेत्न यम्बक देवापाण्डे, 
प्रकाशक - पराष्युलर बुक डिपो, बम्बई - 7, 
प्रथम सेल्करण, ॥960 


(29) 


(30) 


(3१) 


(32) 


(33) 


(34) 


(35) 


596 


महामात्य वस्तुपाल का साहित्य-गडल औौर जैस्कत साहित्य में 
उनकी पैन 


डा. भोगीलाल ज0 ताडेसरा, 

प्रकाशक - दलसख मालवाणिया, मंत्री जैन 
तेल्कृति सैग्लोधन मण्डल, वाराणसी - 5, 
प्रथम तैस्करप, ॥959 


रतगंगाधर : पंडितराज जगन्नाथ, 


तेत्का] व्या- - पं0 श्री बद्री नाथ ज्ञा, 
हि. ह्या- पं0 श्री मदनमोहन झा, 
चौसम्बा विधाभवन, चौक बनारस - |, 
| 955 


हिन्दी वक्रोक्तिजीवित: कुन्तक, 
व्या. राष्ेयाम मिश्र, 
चौसम्बा प्रकाशन, वाराषती 
प्रथम ततैत्करण, सन 967 


चाग्भट विवेचन: आचार्य प्रियव्रत शर्मा, 
पकाझक - चौसम्बा विधाभवन 
वाशंपतसी , प्रथम तत्करण, 4968 


वाग्भटालंका रः वाग्भठ प्रथम, 
सहलैंदवगागि टीका तहित, 
हिं. व्याख्या- डा: सत्यव्रत सिंह, 
प्रकाशक - चौसम्बा विधाभवन, 
चौंक, ताराफषसी, तन ॥957 











तैस्कत शास्त्रों का इतिहास: आचार्य बलदैव उणध्याय, 
हुक + शारदा मंदिर वाराणपती - 5 


बैग -सेल्करण, सन 969 


तासाहित्य का हतिहात: 

$ बी. कीय. अनु0 मंगलद्वेव शास्त्री, 

काभक - मोत्तीलाल बनारतीदास, .. 
, सनु 4960..... का 


(36). सल्कुत शगव्यशात्त का ४ पिहास: 

लेखक - डा: हुशील कुमार डे 

अनुवादक - श्री मायाराम वर्मा 

प्रकाशक - बिहार हिन्दी ग़न्ध अकादमी, 
पटना, द्वितीय सेल्करण, लितम्बर ।988 


(37) सरस्वतीक्राभरप भोज, 

व्या- डा. कामरवरनाथ मित्र, 

प्रठा, - चौबम्बा ओरियन्टालिया, वाराफषती, 
प्रथम सस्करप, ।976 


(38) साहित्यदर्पण - विश्वनाथ, 

व्याख्या- - डा सत्यव्रत सिंह, 

प्रयाशक - चौखम्बा विधाभवन वाराणती 
तृतीय तैल्करण, वि. से. 2026 


(39) हेमचन्द्रायार्य जीवनचरित्र - 

मत जर्मन लेयक डा. जी बहलर 

जी से हिन्दी अनुवाद कस्तरमल बांठिया 
चौयम्बा विदाभदन, वाराणती-। 

प्रथम सेल्करण, ॥967 


धवत्रिका 





जैन पिद्वान्त भास्कर: सैपा0- डा0 ज्योतिप्रताद जैन, 


डा0 नेमिफन्‍द्र शास्त्री, 
प्रकाश्क- देवकुमार जैन औररियण्टल रिसर्च इन्स्टीटयूट 
जैन सिद्ान्तमठन, आरा, ही रक जयन्ती विशभैषांक, 
भाग 25 किरण | झुते भाग ।५ किरप 2 


सजा, लत 800:55 
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